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ВІД АВТОРА 
 
 

 

"Слово "інтелектуальний" стало 
лайливим словом, яким йому й належить 
бути. Людина не терпить того, хто 
виходить за рамки звичного… Ми всі маємо 
бути однаковими. Не вільними й не рівними 
від народження, як сказано в конституції, 
а просто ми всі повинні стати однаковими. 
Нехай люди стануть схожими один на 
одного, як дві краплини води; тоді всі 
будуть щасливими, бо ж не буде велетів, 
поруч з якими інші відчують свою 
нікчемність… А книга – це заряджена 
рушниця в домі сусіда. Спалити її! 
Розрядити рушницю! Треба надіти 
вуздечку на людський розум" 

Рей Бредбері  
"451 градус по Фаренгейту" 
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 історії науки відомий такий факт. Після успішного захисту 
наукової роботи  дисертанта запросив до своєї господи 
поважний професор. У кабінеті він дістав із сейфа пожовклі 
сторінки рукопису і простягнув їх відвідувачу. Яке ж було його 
здивування, коли побачив ті ж самі висновки, які він щойно 

захистив і подав як наукове відкриття в математиці! А відкриття було 
зроблено тридцять років тому, тільки професор забув його 
оприлюднити, довести до широкого наукового загалу. 

Знадобилося п’ятнадцять років, аби я повернувся до рукопису, 
який був підготовлений видавництвом “Просвещение” (Москва) та  з 
відомих причин не матеріалізувався в книгу. Сьогодні, перегортаючи 
сторінки, я все більше й більше переконуюся в тому, що гуманітарні 
науки мають свої, їм притаманні ознаки. Мій рукопис, якщо 
п’ятнадцять років тому переносив, то сьогодні не переносить 
атмосферу живого життя на свої сторінки. Зникла привабливість 
героїв, загубився зв’язок автора з реципієнтом, який, зрештою,  
підживлював древо пізнання. У гуманітарія ідеї формуються в 
компромісах дійсного буття народу, його культури, менталітету, які 
сьогодні набули нових обрисів, якісних характеристик. Справді ж бо, 
не можна сповідувати ті цінності, які сформовані в іншій державі, в 
іншій соціально-економічній атмосфері, хоча декому й здається, що 
під колишні цінності можна “підігнати” найпекучіші проблеми 
сьогодення. 

“Точні науки” (математика, фізика) розвиваються виструнчено, 
дослідникові напівкільця (є така проблема в геометрії) не треба 
зважати на національні особливості свого народу, пафос утвердження 
гуманізму державними інституціями. Гуманітарні науки розвиваються 
менш виструнчено, ґрунтуються на сукупності фактів суспільного (у 
нашому випадку – педагогічного досвіду), бо ж з поодиноких фактів, 
якими б мізерними вони не здавалися, виростають думки - основа 
усієї  будівлі суспільно-гуманітарних наук. Подробиці в педагогічній, 
скажімо, праці складають  її сутність. Істини в педагогічній справі 
поза дрібницями не існує. І разом з тим практичний досвід, 
деталізована стихія будь-якого педагога - справа поодинока. Оця 
сповідальність ліричного героя вимагає передавати не досвід, який 
набув учитель, не дрібнички, а думку, сконцентрований згусток 
досвіду. Іншими словами, учитель шугає мислію блакитного неба, 
занурюється в жовте поле, ведучи оповідь про вже згадані напівкільця 
в навчальному предметі "геометрія", не про те розповідає, який 
інтерес вони подають для природи як такої, а про те, яку вони мають 
цінність для конкретного суб'єкта історії. 

Ç 
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Як і в якій мірі вдається гуманітарію конденсувати парадигму 
практики, її невиструнченість, поодинокість, випадковість, 
зигзагоподібність і т. інше в думку - ось головний критерій, з яким 
слід підходити до поцінування  праці. Лавина методичних порад, які 
не відповідають названому підходу, дає підстави говорити про 
норму, і вдумливий педагог хоч і не сприймає її, все ж звикає до неї, 
пристосовується, адаптується. Ідеться ж про найскладніше 
мистецтво - мистецтво виховання, у процесі якого формується 
мислення особливе: душа й серце, талант і любов - поняття, що 
важко піддаються науковому визначенню, проте, стають головними. 
Саме душа й серце стоять на заваді формування адаптованого 
розуму, який набагато гірший поневоленого. Адже, за словами 
Ф.Ніцше, ув’язнений поневолений розум хоч стрепенеться і вдарить 
крильми у ґрати. А адаптований розум не здатен до ривка, він до 
всього швидко звикає і не реагує навіть на подразнення.  

Душа й серце, талант і любов – вони або є у педагога, або їх 
немає. Якщо є, то, як і в художника, підживлюються вони не стільки 
свідомістю, тобто раціо, скільки підсвідомістю, в якій за порогом 
свідомості перебувають естетичні почуття, естетичні переживання, 
естетичні оцінки, естетичний ідеал і т.ін. 

Таким чином, якщо виходити з думки, що теорія є 
сконденсованим вираженням практики, то така теза дає підстави 
стверджувати про те, що завдання перед суб’єктом естетичної 
діяльності стоять надзвичайні. Окрім усього іншого, суб'єкти 
педагогічної діяльності мусять  вловити логіку моменту часу і, 
головним чином, створити разом з суспільством  об'єктивні умови 
для  розвитку свого таланту, а це станеться тоді, коли держава відчує 
потребу в талановитих педагогах. Разом з тим усе залежить від 
індивідуальності: комусь естетична діяльність властива, комусь – ні. 
Цей процес автономний від теоретичних пошуків. То ще мало про що 
говорить, що публікації з педагогіки та методики йдуть широкою 
стіною, що збірники пливуть невпинним потоком (їх сьогодні не 
видає хіба що лінивий), а дисертації захищають, аж гай гуде… 

У справі національного виховання найбільшу послугу можуть 
надати курс вітчизняної історії та предмети мистецтва (література, 
малювання, музика). І зрозуміло: історичні факти виховують 
громадянина, а мистецтво розвиває національне почуття. Держава 
імперська з її жорсткою політикою зближення і злиття націй і 
народностей не була зацікавлена ні у вихованні громадянина з 
національною свідомістю, ні, тим паче, розвитку національного 
почуття: історія нації не вивчалась, виставлялося вторинне, шароварне 
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мистецтво, яке не було конкурентноздатним. Розмивалися традиції, 
зникала рідна мова. 

Об'єктивний процес вимагав інших пісень. Сільський хлопець, 
вливаючись до лав армії чи робітничих, чи прилучаючись до  
інтелігенції через ВУЗ, змушений був спілкуватися російською 
мовою, не хотів бути "білою"  вороною, чути за своєю спиною 
лайливе "колхознік". Культура міста базувалася, і сьогодні, за 
інерцією, базується на мовній культурі північного сусіда. Та щоб 
Україна була справді самостійною і незалежною державою, слід, як на 
мене, змінювати культуру міста, коріння якої, звичайно, у школі.   

П’ятнадцять років, які припали на злам ХХ-ХХІ століття, – то 
ціла епоха в історії людини, народу, держави, яка “перетрусила” всі 
національні, політичні, морально-естетичні цінності, і мій рукопис з 
огляду на те ніякої критики не витримує. Разом з тим у рукописі, як і 
у більшості книжок тої пори, присутнє те, що не зникає за будь-яких 
політичних погод і соціальних катаклізмів. Це пафос 
загальнолюдських цінностей, витоки яких пов’язували і пов’язують з 
біблійними морально-релігійними приписами. 

Отже, виховання і навчання – це вічна філософська категорія, що 
пришвидшує чи пригальмовує діалектичний рух, який “не варто 
уявляти собі… як тимчасовий процес, наділений емпіричним змістом і 
висловлений термінами “спочатку – потім – під кінець”. Діалектичний 
процес не може бути тимчасовим вже хоча б через те, що 
спекулятивне поняття не перебуває у часі: поняття не спалахує одного 
разу якось і не згасає, воно не має ні початку, ні кінця, воно не існує 
не “лише тепер”, не “інколи”, не “завжди”, а через те воно зовсім не 
тимчасове, хоча й може у своєму явищі подовжитися та існувати 
відомий проміжок часу” 1 

 

                                                           
1 Ильин И.А. Философия Гегеля как учение о конкретности Бога и человека. С.-Пб.: 

Наука, 1994. – С.118. 
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ДОСКОНАЛІСТЬ 
ЯК ПОТРЕБА 

ПЕДАГОГІЧНОГО 
ДІЙСТВА 

 
 

 

Якщо вчитель має тільки 
любов до справи, він буде 
хорошим учителем. Якщо 
вчитель має тільки любов до 
учня, як батько, мати, він буде 
краще від учителя, який прочитав 
усі книги, але не має любові ні до 
справи, ні до учнів. Якщо вчитель 
поєднує у собі любов до справи і 
до учнів, він – досконалий 
учитель. 

Толстой Л.М.
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ожна беззастережно стверджувати, що в сьогоденній Україні 
немає такої політичної сили чи громадського діяча, котрі з 
певною долею відстороненості не констатували б: освіта, як і 
суспільство в  цілому,  знаходиться в кризовому стані. Вони 

переживають затяжний “культурний шок”, як означив подібний стан 
суспільства Е.Тоффлер. Шок ( сукупність загрозливих ознак), 
спричинений розривом  з традиційними цінностями та заклопотаністю 
постійного вибору в умовах соціокультурних інновацій1. Нове 
суспільство в особі влади ще не запропонувало педагогу такого 
належного та бажаного, яке б співвідносилося з значущими для нього 
цінностями, що сприяють формуванню особистості. У ринкових 
умовах став домінуючим матеріально-грошовий мотив та сумнівні 
стимули накопичення, водночас знецінюються традиції культури, 
дискредитуються ідеологічні засади. А це означає, що суспільство ще 
не вступило в постіндустріальну стадію свого розвитку, в якому 
духовні чинники гармонізують світ людини. 

У запропонованій роботі я спробую увести в науковий обіг 
систему нових понять, простежити діяльність педагога під кутом зору 
естетичної науки як форми духовного життя особистості й нації. 
Думаю, мені й тим авторам, яких я буду запрошувати у свої 
спільники, вдасться довести, що жорсткі закони повсякденних реалій 
слід “пом’якшувати” красою та добром, розвиваючи на їх основі 
значущі для особи й держави ціннісні орієнтири. 

Справді, естетика несе в собі такий потенціал, завдяки якому 
можна не те що підвищити рівень культури, а й прискорити процес 
переходу від людини до Особистості, що під силу лише релігії та 
мистецтву,  віруючі вказали б на першу як безпосередньо пов’язану з 
образом Бога, а на другу – як таку, що вступає в конкуренцію з його 
діяннями. На жаль, сьогодні, як і в часи недалекого минулого, ні 
програми навчальних дисциплін, ні навчальні посібники не 
спонукають педагога вживати засоби виховання красою, а отже, на 
чуттєвому рівні не консолідують народ у націю. Люди – неособистості 
ще ніколи не досягали цивілізаційно-культурних форм життя.  
Людина-неособистість не може виховати Особистість, бо, працюючи 
за єдиними програмами, стандартизує розумові здібності дітей, не 
піднімає до того морально-духовного рівня, до тих достоїнств, які 
притаманні ідеалу досконалої особистості. 

До виросту дитина живе в трьох різновекторних інституціях – 
сім’ї, школі, вулиці, кожна з яких нагадує Лебедя, Щуку й Рака з 
відомої байки. І сім’я, і школа, і вулиця тягнуть воза дитячого світу в 
різні широти аж до того часу, поки законодавці не ухвалять на рівні 
свідомості реальні закони, оті суспільно ідеальні принципи 

                                                           
1  Тоффлер Э. Метаморфозы власти. М., 2001. 

Ì
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розгортання гуманістичних тенденцій того чи іншого історичного 
періоду розвитку народу. З суспільних законів і формуються правила 
виховання, які спрямовують бурхливо розвинену вдачу дитини в 
русло соціуму. Це, вочевидь, перші закони, з якими зустрічається 
людина, йдучи в широкий світ. Писані й неписані закони-правила 
стають надбанням свідомості, коли перебувають у контексті уявлень 
про організуючі функції людини, держави та юридичних норм. 

Керує отим світом, що розширюється аж за виднокрай, учитель, 
який нещодавно закінчив університет, де виконував функції дещо 
подібні до учнівських. Університетська структура, з якої вийшов 
учитель, досить точно визначена Карлом Ясперсом: “перше – 
дослідження, навчання й здобування певних професій, друге – освіта 
та виховання, третє – базоване на спілкуванні духовне життя, 
четверте – космос наук”.1 Набувши вправності дослідження і 
здобувши професію (за К.Ясперсом), учорашній студент займається 
освітою та вихованням (2), організовує духовне життя (3), залучає 
учнів до космосу наук (4).    

Пункти 2, 3, 4, означені К.Ясперсом, потребують, скоріше за все, 
емоційно-художнього хисту, ніж цілковито раціонального, адже 
виховання – це одне з найвитонченіших мистецтв. Саме тому всією 
своєю духовною та фізичною сутністю треба відповісти на громові 
гуркоти нового часу й, особливо, вирішити внутрішні конфлікти, 
спричинені складністю пошуку особистісного “Я”. 

Іншими словами, у процесі свого становлення учень бере від 
учителя й “привласнює” певні способи сприйняття дійсності, 
мислення та поведінки. Через засвоєння національної культури він 
соціалізується. Його свідомість набуває певної “структури”, коли в її 
поле потрапляють культурно-історичні факти. І вчитель (здатний 
мислити) з’ясовує (чи хоча б намагається це робити), яким чином 
проходять зміни та які закономірності випливають у процесі 
становлення, беручи до уваги певні фізіологічні й неврологічні умови, 
а також оточуюче середовище. 

Отже, ми підійшли до питання: хто ж він, випускник вузу, що 
акумулює в собі стільки проблем майбутнього нації? 

У буквальному значенні слова, випускник вузу теоретично не 
може  бути посереднім чи  хорошим. Він повинен бути досконалим, 
"виготовленим" за особливими, індивідуально зорієнтованими 
рецептами, спрямованими на кінцевий результат / ідеал/.  

Знову ж таки, шлях дитини до ідеалу, до розуміння проходить 
через дії,  які найбільш близькі до досконалості. Такі дії, що 
наближають до досконалості, означені подвижницьким служінням 
українському народові, його споконвічній боротьбі за незалежність. 
                                                           

1 Ясперс К. Ідея Університету //Ідея Університету /Упорядник М.Зубрицька – Львів, 
2002. – С.113.  
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Сократівська чаша з цикутою і його останні слова до афінського 
суду «та вже пора йти звідси, мені – щоби померти, вам – щоби 
жити, а що з того краще, нікому не відомо, окрім Бога» (Платон. 
Апология Сократа, 42), нехай будуть прикладом служіння правді, а 
високим взірцем відданості ідеї самопожертви заради людей – хресні 
муки Ісуса і його моління в Гетсиманському саду: “Овва, Отче! Все 
можливо Тобі, пронеси чашу сію повз мене, та не чого Я хочу, а чого – 
Ти” (Мк. 14, 36). 

Якщо перед очима вчителя будуть височити подібні приклади, у 
нього розвивається внутрішній слух, ознакою якого є не лише вміння 
вслухатися в самого себе, а передовсім здатність вслухатись у ритм 
пульсації душі й серця учня (джерело змін мислення та свідомості 
дитини), розвивається спроможність чути всі ті порухи, які 
відбуваються з його батьківщиною та його народом. 

Досконалий педагог тією чи іншою мірою є естетичний педагог, 
тому що професійно-естетичне завжди виступає в якості 
досконалого1. Іншими словами, "досконале" та "естетичне" при 
визначенні особистісних і професійних якостей учителя знаходяться в 
одному синонімічному ряду й виражають повноту буття, духовні, 
соціальні й інші ознаки. У цьому названі теми  дискурсивно-родинні. 
Разом з тим, вони різні. Це різні логічні, культурні проекції ставлення 
вчителя до справи виховання і навчання, у центрі яких височить 
зростаюча людина. Очевидно, при визначенні естетичного й 
досконалого педагога варто мати на увазі їхню специфічну 
особливість. Але ми не ставимо перед собою мету чітко окреслити 
коло названих особливостей. Це практично й неможливо. Навряд чи 
розумно вимагати математичної точності у визначенні й будь-якого 
іншого терміна в неточній науці естетиці чи ще менш точної - 
педагогіці. Ми висуваємо й обґрунтовуємо ці терміни тому, що 
поняття "досконалий  педагог" і поняття "естетичний педагог" при 
всій єдності та розходженні вкладеного в них змісту дають підстави 
для з'ясування, скажімо, інших понять: людського спілкування, 
задоволеності педагога своєю працею і т.ін. Терміни, що вводяться, 
крім усього іншого, відкривають обрій для огляду всієї складності 
педагогічної діяльності. Вона, ця складність, як буде показано в книзі, 
здається простою. Але вся її простота полягає насамперед у тому, що 
дається вона вчителю відразу, базуючись на всьому комплексі його 
діяльності: досвіді, любові до дітей, особливому чутті на красу. Звідси 
                                                           

1 Історики культури в різний час шукали лаконічну відповідь на питання: у чому 
відмінність людини від всіх інших істот? До вже наявних відповідей (людина розумна, 
людина, що створює, людина, що говорить, людина, що  грається, людина соціологічна, 
людина психологічна) останнім часом  додалася “людина естетична”. Стосовно висунутої 
проблеми надалі  ми будемо користуватися терміном "естетичний педагог", вводячи в 
науковий побут систему нових понять, за допомогою яких можливо буде простежити 
діяльність педагога в естетичному аспекті. 
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можна зробити висновок,  що питання соціального статусу 
естетичного педагога вирішується на користь прекрасно-доброго, 
загальнолюдського: об'єктом праці вчителя виступає не загальна ідея, 
а конкретна людина чи група людей. Як зауважував І. Кант, "тільки 
людина ... може бути ідеалом краси, так само, як серед усіх предметів 
у світі тільки людство ... може бути ідеалом досконалості"1.  

У часи відходу естетичної науки від класичних норм проблема 
досконалого, як естетичної категорії, набуває неабиякої актуальності. 
У цілому, досконале – вище оціночне поняття. Воно слугує 
поцінуванню соціальних і природних якостей, які чи сприяють, чи не 
сприяють задоволенню людських потреб. У нашому випадку говорити 
про досконалість педагогічних дій – означає вести розмову про 
максимальне задоволення потреб суспільства. 

Педагогічні явища, які відрізняються певними позитивними 
набутками й є досконалими, здебільшого знаходяться за межами 
наших понять про естетичне. Але, як побачимо в роботі, сукупність 
благо чинностей (любов, ерудиція, працездатність і т.ін.) неодмінно 
формує в суб’єкті спочатку загальні цінності, які з часом набувають 
естетичних форм (у результаті естетичного відношення).  

Як було сказано, досконалість означає найвищу позитивну 
оцінку. У суспільних відносинах (якими і є педагогічна праця) 
поняття “досконале” стоїть в одному синонімічному ряду з поняттям 
“ідеальне”, останнє трактується як досконалість людського життя, яке 
буде, а не те, яке є. 

Таким чином, маємо три види досконалого – реальне досконале 
(краса), духовне досконале (піднесене). Поєднання першого й другого 
формує поняття прекрасного (суб’єктивний образ реального й 
піднесеного). Усі три види досконалого притаманні педагогічній 
діяльності, в якій, можливо, як ні в якій іншій, співпадає ідеал з 
прекрасним. Окрім того, у педагогічній діяльності “досконале” 
виступає більш узагальнюючою категорією, ніж окремо взяті 
“прекрасне” й “піднесене”, ідея та дійсність, бо виступає основою 
естетичної цінності. У педагогічній теорії і практиці краса, 
“піднесене”, “прекрасне” залишаються підвішеними в повітрі, якщо 
вони не спираються на досконалість. Досконалість є сутнісний момент 
педагогічної діяльності, яка залучає у своє силове поле міру, 
завершеність, доцільність. 

Міра в педагогічній практиці носить позитивний естетичний 
заряд. Завершеність ніби завершує цілісність системи навчання та 
виховання і, здебільшого, означає досконале. Досконале в тому 
випадку, коли відносини педагог – учень набувають повноти явища чи 
властивостей позитивного. Доцільність співпадає з поняттям 
корисності, яка вказує на задоволення людських потреб.  
                                                           

1 Кант И. Соч., Т.5, М., 1966, С.237. 
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З вищенаведеного аналізу стає зрозуміло, що досконалість є 
завершеною мірою доцільності, а будь-які протиріччя в педагогічній 
науці та практиці завершуються досконалістю. 

Читач, що добре знає справи школи, неодмінно зауважить про 
те, що ні  "досконалого", ні "естетичного" педагога на торговищі 
нашого життя не існує, а якщо й існують, то в невеликих кількостях, 
тому й не варто про них писати. Не приховую: деякий наліт 
"утопізму" є в пропонованій роботі. І хоча вона не є романом, але, я 
вважаю, у творах такого типу необхідний пафос мрії про майбутнє, 
зміцнення надії на свідоме творення щастя. Через те й розраховую 
свій "утопізм" розділити з читачем. Він так само, як і я, 
переконаний: без надії на кращий світ, без спроб 
життєствердження в мрії людство дотепер   залишилося б у 
палеоліті. Іншими словами, школа потребує вчителя-романтика, який 
би бачив зорі в калюжі. 

На жаль, досконалого педагога, що застиг у своєму 
монументальному "яким він повинний бути", немає чи, принаймні, 
можна зустріти рідко. Він – ідеал, якого повинен прагнути кожен 
педагог і кожна держава. Думаю, що досконалим педагогом буде той, 
хто виявляє тенденцію до естетичного розвитку. Тобто, хто свідомо 
налаштовує свою діяльність з урахуванням гармонійного поєднання 
моральних, фізичних та естетичних координат, що перетинаються на 
так званій площині людяності.  

Але чому ми всі, знаючи цю тонку діалектику професійної краси, 
не домагаємося, за рідкісними винятками, досконалого фахівця? 
Відповідно до статистики більшість школярів заявляє про своє 
небажання відвідувати школу; частина учнів не задоволена рівнем 
набутих у школі знань; з кожних десяти школярів лише один визнає, 
що має в особі вчителя старшого друга та порадника; переважна 
більшість учнів висловлюється за своє право оцінювати роботу 
вчителів. А що ж учителі? Як правило, вони не згодні з цим; навпаки, 
учителі бажали б позбутися  учнів, що не виявляють, на їхню думку, 
належного інтересу до навчання; половини не зібрати тих, хто вважає 
педагогічну справу своїм покликанням. Приблизно стільки ж бачать у 
своїй роботі недоліки. Проте далеко не всі усвідомлюють причини цих 
недоліків. Чимало вчителів готові прийняти, а то й приймають 
коштовні подарунки від учнів. 

Зважаючи на такі факти, дослідник, що стоїть “над сутичкою”, 
може оголосити анафему будь-кому й сказати, дивлячись в очі: ми, 
українці, сьогодні живемо погано, бо Україну розграбували олігархи; 
ми не можемо відібрати у них нашу власність, 1917 рік показав, що це 
тупиковий шлях; багатою країна вже не може стати за рахунок тих 
природних багатств, які на очах вивозяться за кордон. Держава також 
багатою не стане за кошти продажу своїх підприємств не знати кому і 
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за хтозна-які ціни. Досвід роздавлених другою світовою війною країн 
показав, що багатими можуть стати ті, хто запропонує нові технології. 
Тобто високоосвічена нація, яка формується на засадах свободи й 
демократії. 

До чого закликаю я? До самовдосконалення, яке неможливе без 
естетичних координат. А що, таких людей в Україні бракує? А хто ж 
ті сім та скільки мільйонів заробітчан поза межами України? Я 
закликаю вивчати іноземні мови, аби «вписатися» в європейський 
контекст, хоч своя рідна українська мова залишається 
найіноземнішою з усіх іноземних. Я закликаю розвивати в дітей 
талант. Але чи не стануть талановиті діти об’єктом купівлі-продажу, 
як стали ними талановиті футболісти, красиві жінки та малолітні діти?  

Кінець ХХ ст. перетрусив і розпорошив не лише стійку систему 
морально-естетичних цінностей шкільництва, а й узгоджену з нею 
освітянську інфраструктуру, яка впродовж значного проміжку часу 
безвідмовно та стабільно функціонувала. У перехідний період (від 
розвинутого соціалізму до загниваного капіталізму?), точніше 
сказати - в час невизначеності, стало очевидним: школа як складова 
української культури не працює з огляду на свою цілком закономірну 
неповну структурність, як приречений організм, частково 
позбавлений життєздатних органів. Так само освітянська 
інфраструктура. Гальмами для особистих творчих зусиль педагога 
стала невідповідність повсякденних реалій з давно визначеним, 
сформованим світоглядом. Усе це зайвий раз нагадує   вже відому 
істину: школа - то не острів, навколо берегів якого хлюпотить 
нейтральна хвиля. Вона - суспільство в мініатюрі (мікросуспільство). 
Відсутність у  макросуспільстві чітко визначеної ідеології 
невідворотно позначається на мікросуспільстві, зводить нанівець 
зусилля суб'єктів діяльності, не розвиває їх талант. Заперечення 
мовчанням або багатослів'ям фундаментальних складових виховання, 
таких, як: ідеал, мета, система, чіткі методичні орієнтири, 
методологія, не дають змоги адаптувати навчально-виховний процес 
до виклику часу. Словом, школа опинилася між молотом і ковадлом. 

Звичайно, у нас багато чого декларується сановитими педагогами 
- он скільки написано книг і статей на актуальну тему. Та мова не про 
окремі імена й не про окремі наукові здобутки. Мова про відсутність 
феномена виховання як капітальної складової національної 
інфраструктури, її традицій і новацій. Вужче: мова про 
педагогічний процес - його якість і спрямованість, його деталі й 
цілісність, його форму та зміст, що вельми впливає на розмах, 
глибину й важливість педагогічного дійства як складової 
державної, громадянської і людської сутності. 

Невтішний висновок випливає з огляду на вищезазначене: 
педагогія поки що не виконує свого прямого обов'язку, вона не лише 
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не йде, як це годиться, попереду суспільної свідомості, а й відстала 
в часі й просторі від демократичних процесів, які ще жевріють в 
Україні, плететься у хвості того прогресивного прориву 
національного духу, джерела якого - історична ретроспектива, 
національні початки сьогодення і європейські демократичні засади. 

Прорости отим національним пагінцям на освітянській ниві, 
неораній століттями й заквітчаній бур'янами, важко. Як неможливо 
подолати прірву двома стрибками. Справді, якщо для європейських 
країн і для тієї ж російської людності національна свідомість громадян 
була сформована державними інституціями та стала незаперечним 
фактом кілька століть тому, то для української спільноти, підвладній 
Росії чи Польщі, національне питання не мало свого Hospitium (лат. - 
притулку), а спроба довести свою своєрідність у вже незалежній 
державі викликає шалений супротив. Іще й через те мету виховання 
існує радше на рівні гасла, ніж як реальний феномен. Очевидячки, 
спрацьовують не лише об'єктивні фактори (розвал існуючої 
інфраструктури чи державне фінансування шкіл з іноземною формою 
навчання), а й фактори суб'єктивні, пов'язані з усталеним баченням 
світу, а ще - з застарілістю методологічної бази, примітивністю 
інструментарію та відчуттям інституційної неповноцінності. 

Отже, вихователю народу доводиться мати справу не лише з 
вирішенням проблем ХХI століття (перший стрибок через прірву), а 
перейматися й тими проблемами, нагадаю, національної самобутності, 
що не були вирішені у XVII, XVIII, XIX століттях (другий стрибок). 

В Україні університети не стали по-справжньому 
національними, як і навчальні заклади нижчої ланки. Якщо в ХІХ-ХХ 
сторіччях університети були закладами формування національної 
свідомості, то сьогодні в Україні такий процес формування 
піднімають на такі висоти, до яких переважна більшість і 
викладачів, і студентів не готові. “Університет, – пише Михайло 
Мінаков у цікавій статті на означену тему, – є універсальним 
проявом інтересу розуму до пізнання заради самого себе. У цій позиції 
університет споріднений з поняттями розуму (свідомості) духу, які є 
так само джерелами культури в усіх її окремих формах”.1 Можливо, 
років через п’ятдесят деякі університети в Україні й досягнуть 
такого рівня, при якому свідомість буде керуватися виключно 
розумом (хіба це можливо?), але сьогодні я погоджуюся з тими, хто 
вважає, що “університет є проявом культури, від початку є 
частиною самосвідомості етносу (нації), отже, відхід від 
національних завдань є проявом і, можливо, причиною кризи”.2 
Недосконалість підготовки педагогічних кадрів лягає важким тягарем 
                                                           

1 Мінаков Михайло. Криза ідентичності Університету //Філософська думка, 2004, 
№4, - С.63-64. 

2 Там само, С.63. 
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на слабку державу з її інтернаціоналізмом, який і далі ускладнює, а то 
й унеможливлює наявність отого національного ферменту, без якого 
не буде ні економічного статку, ні демократичних засад, ні 
культурницького розвою. Отже, якщо базуватися на тих реаліях, які 
сьогодні визначають і коригують пріоритет і критерії виховання, то це 
дає підстави говорити про його неповноцінність. 

У педагогіці вищезгаданий (і не відзначений) клубок питань 
переплітається і знаходить своє вирішення в проблемі виховання 
патріотизму. Повторюю, ця тема в Україні не мала стійких традицій, 
адже століттями не вдавалося зосередитися нехай навіть на 
елементарній просвіті своїх сучасників, на доведенні неоціненного 
значення рідної мови, культури загалом. Національне почуття 
розцінювалось як ворожий елемент, у поняття патріотизму вкладалася 
любов до народів СРСР, і та любов виходила з класового підходу й 
базувалась на компартійній орієнтації. І сьогодні спрацьовує усталена 
вже антиконституційна самореалізація, дистанціювання від рідної 
культури. Усе тому, що в країні відсутня власна ідеологія, школа 
деідеологізована, що, звичайно ж, суттєво позначається на вихованні 
патріотичних почуттів. Ситуація поглиблюється засобами масової 
інформації, що роз'єднують суспільство ще й тим, що зводять свою 
діяльність до профанаційної експлуатації патріотичних гасел - названу 
пристрасть важко зімітувати людині байдужій до долі народу й 
держави. 

Патріотизм  називають останнім притулком ідіота, або ж 
ліберальним лайном, як висловився сучасний український письменник 
Сергій Жадан: “Все це ліберальне лайно, яким тебе запихають, 
говорячи про твої національні інтереси, застарілі, у принципі, ідеї 
державності, котра нібито виправдовує існування таких паразитичних 
інституцій, як служба безпеки чи всілякі там лажові податкові, 
настільки неактуальні, що про це навіть говорити незручно; держава – 
тітка з жеку, котра з дня на день заповнює нікому не потрібні 
реєстраційні бланки, громадячись своїми целюлітними сідницями на 
твоїх правах і свободах, і без того хирлявих і нерозвинених. Держава 
пасе кожен твій крок і має відповідну статтю кримінального кодексу 
щодо найменшого твого руху, держава ненавидить тебе просто так – 
за сам факт твого в ній проживання, для неї, цієї держави, втім, як і 
для будь-якої іншої, було б набагато зручніше, якби ти з неї звалив, 
неважливо куди та з якою метою, головне – подалі й назавжди. 
Держава, обліпивши своє обважніле черево зовнішньою сумнівною 
пропагандою західного способу життя та новими буржуйськими 
примочками, ласо підгрібає під себе всіх, хто трапляється на її шляху, 
– перш за все, звісно, патріотів”.1  
                                                           

1 Жадан Сергій. Патріотизм як спосіб симуляції. Газ. Україна Молода, 5 серпня 
2004р. – С.12. 
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І все ж, патріотизм, цей наріжний камінь виховання громадянина, 
пробиває, незважаючи ні на які труднощі, собі дорогу. Його несуть ті 
вчителі-педагоги, які розуміють свою відповідальну місію у цей 
переднівок. 

Патріотизм формується як історично зумовлений, а відтак – 
і осмислений рух змісту й форми національного життя. Він 
зорієнтований на географічно визначені, сьогоденням обумовлені 
ідеї та ідеали народу. 

Та як би ми себе не заспокоювали, а складна, можна сказати, 
трагічна ситуація має місце. Чорнозем заростає бур’янами, а найбільш 
працьовиті і найбільш красиві люди перебувають десь далеко за 
межами хлібного лану, виходять там, за горизонтом, заміж, 
одружуються, і хто дасть гарантію, що вони повернуться в країну, де 
дев’яносто відсотків молодих юнаків, віком від 18 до 25 років, 
перебувають за ґратами. 

Питання трудової міграції полягають не лише в проблемі пошуку 
джерел матеріального прибутку. Дані моніторингу Інституту 
соціології НАН України дають підстави для роздумів про те, що 
людей, які шукають і знаходять робочі місця на зарубіжних ринках 
праці, спонукають до цього вибору не лише зростаюче безробіття, а 
й підприємницький склад характеру пошукачів, притаманні їм 
інтереси, потреби та цінності. Серед потенційних трудових 
мігрантів переважають особи, які активно шукають своє місце в 
сучасному світі. Таких – 46,6 % (майже щодругий). Серед реальних і 
потенційних зарубіжних заробітчан в 1,6 рази більше тих, хто 
перебуває в постійному пошуку себе й свого місця в сучасному 
суспільстві”.1   

Названі і неназвані дослідження доводять, що нинішня влада в 
Україні не забезпечує розв’язання протиріч між індивідуальними 
інтересами та суспільними на користь держави. Де – факто вона ` 
не може забезпечити, бо перебувають державники в 
антиконституційних стосунках з державною. Посткомуністична 
влада не є аристократичною, тобто такою, яка є найкращою 
правлячою верхівкою меншості, що є носієм об’єднуючого принципу. 
"А без морального авторитету й матеріальної сили, зазначав 
В.Липинський, не може бути національної аристократії. А без 
національної аристократії – без сильних і авторитетних провідників 
в тяжкій боротьбі за незалежність, не може бути нації”.2 

Націю, державу, еліту, національну аристократію повинен 
плекати вчитель, досконалий педагог. На сучасному етапі історичного 

                                                           
1 Прибиткова І. Зарубіжна трудова міграція як форма самозайнятості мешканців 

України //Українське суспільство. – 2003. Соціальний моніторинг. – К.: Інститут 
соціології НАН України. 2003. – С.64.  

2 Бочковський О.І. Вступ до націології. – Мюнхен, 1991. 
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розвитку він дорожче всякого злата-срібла. Дорожче тих товарів, які 
наші спритні ділки завозять з-за кордону, тому що випускники школи 
самі здатні їх виробити, дорожче лікарських речовин, тому що 
здоровим людям вони просто не знадобляться. І, крім того, що не 
менш важливо, досконалий учитель показує підростаючому 
поколінню шлях до всього чесного й прекрасного. Адже кожне нове 
покоління відчуває потребу  в красі й моральності. А тому відчуває 
потребу й у досконалих учителях. Але як це зробити? Як підготувати 
досконалого  педагога? На поставлене питання, на жаль, поки ніхто не 
дав зрозумілої відповіді, якщо взагалі однозначна відповідь можлива. 
Упевнений, названу проблему не вдалося б вирішити навіть 
знаменитому демону Максвеллові. Це тому Максвеллові, якому 
достоменно вдалося перекласти в одну сторону речовини швидкі 
молекули, а в іншу - повільні, що дало можливість домогтися 
одержання енергії з нічого. Ми, смертні, користуємося законами, 
згідно з якими в природі відбувається урівноваженість енергетичних 
рівнів: скільки з колби під назвою “суспільство” виллється, стільки 
прибуде до педагога. І навпаки. Та у нас таки стоїть питання по-
іншому: національно свідомий учитель має стати в центрі 
об’єднуючих процесів, отих енергетичних потоків, які йдуть від 
суспільства до людини й від людини до суспільства. 

Якщо ідеалом для сучасної моделі є ті, хто зумів збагатитися 
матеріально, хоча у них “душа ще з дерева не злізла”, то хто, як не 
педагог, покаже школярам і студентам привабливість 
загальнолюдських духовних цінностей, неперевершеність естетичного 
ідеалу?  

У промисловості існує ціла низка державних стандартів, за якими 
визначають критерії вимог до виробу. У педагогічному виробництві 
немає таких чітких критеріїв. Якісно зроблений стілець легко 
відрізнити від поганого. Досконалість духовного виробництва не 
завжди виявляє себе в такій логічній послідовності. Пророщуючи 
пагінці життя людського духу, педагог переконується: не міряється на 
мішки духовність,  так само, як не міряється бочками безвинно 
пролита людська кров. Нехай дарують мені за подібні пасажі, але 
розмитість шкали цінностей веде до соціальної непевності, і тому не 
всякій молодій людині вдається відразу визначити своє місце в житті. 
А при соціальному песимізмі дрімає достоїнство, і людину можна 
вести на сто вітрів. Але як знайти й застосувати стандарт тому, хто за 
своєю природою відхилений від стандарту? 

Здається, дрібниця, але нам навіть на вступних іспитах не 
вдається пролити світло на те, чому дівчина чи юнак, керуючись 
різними життєвими орієнтирами, вирішили присвятити себе 
педагогічній праці. А чи знають вони самі, хто з них прийшов у 
педвуз в ім'я заробітної плати, а хто – в ім'я суспільного стану й 
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влади? Навряд чи. Тільки на першій зустрічі з випускниками, коли 
вони розповідають про те, як їх дратує мелодія шкільного дзвоника, 
інші - як їм подобається дитячий сміх, ми спільно розв’язуємо цю 
"демонічну" задачу. Виявляється, для досягнення названих цілей у 
молодих людей існували більш легкі шляхи, а вони колись піддалися  
дії автоматичного мислення, воно ` захопило та кинуло їх у 
педагогічне річище. А тепер що поробиш? Час вибору змарнували, і 
день за днем наші герої вживаються в необачно обрану роль і 
продовжують свою сізіфову складну до нудоти працю до кінця, тобто  
до пенсії.  

Недавно я одержав листа від випускниці нашого 
педуніверситету. Вона завжди вражала своїм нестандартним 
підходом до питань, які в студентському житті-бутті, немов 
серпневі качки з очеретяних гущавин, несподівано спурхували, 
свистячи крильми. Вона надихала своїх подруг оптимізмом, сильною 
волею. Але в листі було все навпаки. Колишня наша студентка з 
розпачем констатує, що живе на світі даремно, що не може 
керувати класом, що школа – не її покликання. І хоча з’являтися до 
школи залишилося ще дев’яносто два дні (умовили допрацювати до 
кінця року), у неї вже сьогодні вичерпалися всі сили – не може 
змусити себе заходити в клас з посмішкою. Хто знає, як складеться в 
неї життя. У мене є такі ж відчайдушні листи від студентів, які 
віддавна навчалися, і я знаю, моя адресатка може не знайти 
Аріаднину нитку, залишитися в школі, заплутатися в її лабіринтах, і 
природою дана незвичність ляже легким димом на кучерявій голові. 
Моя героїня буде заходити в клас неусміхненою і роздратованою. І 
так щодня . До заслуженого відпочинку. А якщо людина не задоволена 
своєю долею - це не тільки її особиста драма.  

Зустрічаються на педагогічній ниві  працівники й іншого 
напрямку. Їх рідко відвідують хвилини розпачу. Разом з тим, як і 
перші, вони добре усвідомлюють своє значення в суспільних 
зрушеннях і перетвореннях. Їхнє самолюбство потішає також  
порівняно високий соціальний статус професії педагога. Радує їх і 
влада над дітьми, джерела якої - в авторитеті. Учителі цієї групи не 
домагаються результатів навчання і виховання  будь-якою ціною, а 
твердо пам'ятають: найбільша  цінність у дитині - неповторність. 
Останнє спонукує їх гостро реагувати на той безлад, який запанував 
після 1991 року. Олігархічна влада заважає їм, чесним та охочим 
мислити, проявити себе творчими особистостями, кінець-кінцем – як 
громадянам батьківщини – Україна. І тому, потрапивши під важкий 
прес безправ’я і безгрошів’я, педагог косяком іде зі школи на базар, за 
кордон. Справді: якщо реальна дійсність суперечить нормальному 
розвитку людини і суспільства - спробуйте створити для людей красу 
й щастя!  
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Але йдуть не всі. Деякі з цієї групи залишаються в школі заради 
справжнього  покликання педагога - любові до дітей. Учителі, що 
трудяться не тільки за законами доцільності, а й за законами краси, 
завжди були, є і будуть. Рушійний мотив їхньої діяльності полягає в 
тому, що такі вчителі отримують  естетичну насолоду від спілкування 
з дітьми і тим самим беруть активну участь у розкритті прекрасного - 
житті, науці, мистецтві. Краса  в їх творчій праці виступає мірою 
речей: діти й навчальний предмет найбільш повно відповідають їх 
органам почуттів. Краса виступає мірою речей, мабуть, тому, що вона 
стала внутрішньою необхідністю, що не дає спокою і постійно 
спонукує педагога до удосконалення розуму й дії. Такий стан занурює 
суб'єкта в атмосферу гідного задоволення. У цьому випадку 
притягальна сила педагогічної праці нагадує притягальну силу 
неупорядкованих музичних звуків, що доступні слуху композитора. 
Діти, як і музичні звуки, прекрасні самі по собі, але силою свого 
дарування вчитель з'єднує їх у стрункій гармонії.  

Діяльність педагога пов'язана з творчим компонуванням - він 
покликаний установити гармонію суб’єктно-об’єктних відносин. На 
його плечі лягає важка задача - надати право кожній дитині повторити 
слова віщуна з "Антонія і Клеопатри" В. Шекспіра: "Часом у великій 
Книзі Таємниць Природи й мені вдається дещо прочитати". Нехай це 
прочитання буде не первинним, але воно виявляє нову грань знань і 
тому веде малолітню людину до насолоди. Якщо дитина знаходиться 
під керівництвом учителя, у якого він викликає естетичне почуття, то 
не тільки вчитель, але й учень прилучається до творчості та краси. От 
чому можна з повною підставою стверджувати: починаючи від 
підготовки матеріалу до уроку (лекції) і закінчуючи стилем зачіски, 
творчі педагоги свідомо виходять із законів краси й у такий спосіб 
удосконалюють себе та своїх вихованців естетично. 

Чи знаю я випадки того, як у педуніверситеті студент нічим 
особливим не відрізнявся (не в приклад автора вищенаведеного 
листа), а, потрапивши у творчий колектив школи, змінився в кращий 
бік? Так, мені відомо щось подібне. Коли я одержую інформацію, що 
підтверджує такі винятки, згадую дуже глибоке порівняння 
Рабіндраната Тагора. Індійський мудрець проводив аналогію між 
народженням особистості й народженням пташеняти. У визначальний 
період свого розвитку пташеня розбиває мертву шкаралупу, що 
захищала його від світу, але тепер не дає йому жити.1 

Умовний образ "двічі народженого" птаха символізує подвійне - 
теоретичне і практичне - народження вчителя. Так, наука не повинна 
відриватися від практики (хоча сама практика вимагає, щоб до того, як 
з нею зустрітися, молода людина знайшла щось самостійно - високе - 
інакше загине). Творче єднання теорії і практики, їхнє злиття – чи не 
                                                           

1 Див.: Тагор Р. Творчість Життя (Садхана). М., 1917, С.39-40. 
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в   цьому головна сутність міцності ланки: студент - учитель?  
Як відомо, слово "естетика" грецького походження й у перекладі 

означає "те, що має відношення до почуттєвого сприйняття". 
Матеріальна культура далекого історичного минулого свідчить про те, 
що естетична діяльність народилася з практичної діяльності первісної 
людини, а потім закріпилася в її свідомості, вступаючи в усе більш 
активні взаємодії з працею. Праця збагачувала не тільки матеріально, 
але й духовно всі сторони життя людини. Разом з тим, під впливом 
чуттєво  збагаченої людини праця вдосконалювалася й сама. Так у 
діалектичну взаємодію вступають два світи, що творять один одного: 
зовнішній (об'єктивний) і внутрішній (суб'єктивний).  

Ступінь активності взаємодії внутрішнього та зовнішнього світу 
людини й визначає її творчий потенціал, здатність до естетичної 
діяльності. Виходячи з нижчевикладеного матеріалу, поставимо перед 
собою запитання:  чи можна переоцінити значення естетичної 
людини? Без винятку, кожний погодиться:– не можна. За всіх часів у 
ньому була потреба виробництва й науки, культури та мистецтва. Є 
потреба й сьогодні. І більшою мірою, ніж у попередні історичні 
періоди.  

Якщо в ХХІ столітті люди не продемонструють більш міцні та 
різноманітні зв'язки з навколишнім середовищем, що випливають з 
морально-естетичного досвіду людства, може змінитися генотип 
людини, що спричинить за собою непередбачені наслідки. А що 
очікувати від особистостей, що не розвивали, а втрачали 
тисячоріччями накопичене, говорячи словами К.Маркса, "багатство 
суб'єктивної людської чуттєвості: музичне вухо, око, що відчуває 
красу форми,  коротше кажучи, такі почуття, що здатні до 
людських насолод і які утверджують себе як людські сутнісні 
сили?".1 Зберігачем усіх "людських сутнісних сил" є навчальний заклад, 
а педагог покликаний розвивати в ньому гуманістичне наповнення. 
Тому досконалий  педагог знаходиться в постійних пошуках джерел 
естетичного, аби ним наповнити всю систему навчально-виховного 
процесу. Таке предметно розгорнуте багатство стосунків з вінцем 
природи – людиною розвиває естетичні почуття самого педагога. 
Іншими словами, якщо педагог перебуває в постійних творчих 
стосунках з дітьми, у нього розвиваються естетичні почуття, 
формуються високі гуманістичні якості. Навряд чи хто-небудь буде 
заперечувати: у людській природі закладені й музичні звуки (мова), і 
краса тіла, що здатні добиратися до серця, і мила дитина, 
спілкування з якою викликає почуття насолоди. 

Досвід переконує: шукати красу в літературі чи фізиці, чи ще в 
якійсь іншій навчальній дисципліні, яку викладає педагог, 
недостатньо. Варто шукати красу й у природі самої дитини, у її 
                                                           

1 Маркс К., Энгельс Ф. Из ранних произведений. М.: Политиздат, 1956. – С.593. 
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інтелектуальних і фізичних здібностях. Ми відчуваємо найбільшу 
естетичну гостроту від спілкування з дітьми і нашої навчальної 
дисципліни, і чим більше працюємо, тим більше маємо чутливість до 
названих явищ.  

При уважному аналізі процесу естетичної взаємодії педагога з 
учнем спливає ще одна сторона проблеми. Мова йде про особистість 
педагога, про його професійні та людські якості, про здатність бути 
генератором естетичного. Отже, говорячи про педагогічну естетику, 
яку ми намагаємося обґрунтувати як нову галузь естетичної науки, 
варто мати на увазі принаймні три моменти:  

1. Професійні й особистісні якості педагога.  
2. Естетичне ставлення педагога до особистості  учня 

(спілкування живого з живим).  
3. Здатність педагога разом з учнями розкрити естетичні 
аспекти досліджуваної науки (навчальної дисципліни).  

Навчання, що виховує, а іншого навчання в природі не буває, 
передбачає діалектичну єдність усіх визначених моментів:  

а) професійні й особистісні якості педагога; 
б) особистість учня; 
в) естетичні властивості навчального матеріалу. 
Переважна більшість працівників народної освіти дотримується 

правила: від предмета - до особистості учня. Зміст їхньої філософії 
звучить досить просто: "Я даю, а ви приймайте!" Інші, піддаючи 
критиці перших, роблять навпаки: ідуть від особистості учня до 
предмета. Третіх сьогодні поки що меншість. Указуючи на існуючий 
розрив між людською потребою прагнення до гармонії і краси з 
одного боку і зі сформованою шкільною системою придушення 
людини в людині - з іншого, треті знаходять вихід у вихованні творчої 
особистості. Ми таких людей і називаємо "естетичний педагог".  

Естетичний педагог - це досконалий педагог, особистість 
широкого культурного діапазону, здатна закріпити в голові та серцях 
учнів суспільну цінність навчальної дисципліни, її сховану сутність 
через своє власне естетичне "я". Звідси й чітка естетична координація 
всієї діяльності. Відомі види виховання - моральне, естетичне, 
патріотичне і т.д., навчання з усіх предметів - математики, літератури, 
історії і т.п. знаходяться в орбіті особистості педагога. Зростивши себе 
на дріжджах високої культури народу і людства, естетичний педагог 
вручає підростаючому поколінню зевсів щит гніву і заступництва 
/егіду/, що вони будуть нести довго,  можливо, усе своє життя. 

Не будемо тішити себе надією – стати естетичним педагогом 
може не кожний, як не кожний здатний іти назустріч людині до кінця, 
не стуляючи очей, не шаленіючи біля прірви. Шляхетна птаха 
педагогічного таланту тремтливо кружляє над багатьма головами. Але 
гріє місце для свого гнізда лише на одній, не зважаючи ні на оцінки в 
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атестаті та дипломі, ні на протекції, а має за добре й визнає тільки 
інтелектуальну чесність і те, що рухає талант, – загальну культуру, 
знання, майстерність. Причому, якщо в художньому таланті, за 
Кантом, є житійне і божественне начало, котрі вступають у 
протиріччя одне з одним: у житійному началі – у своїх вчинках і 
судженнях – він буває протилежний собі як творцеві, то в 
естетичному педагогові такого роздвоєння немає: житейське і 
божественне начало не складають два балансуючих плеча одного 
важеля, а є точкою опору всіх форм педагогічної діяльності.  

Через те естетичний педагог - явище рідкісне. Це особливий дар. 
Талант, як ви помітили, рясногранний, синтетичний. Талант 
непідробленої любові до дітей, який не буває ні у матері, ні у 
педагога, заради тих же дітей у досконалості   опанував методику 
викладання.  Талант невичерпного бажання вдосконалювати себе. 
Талант прагнення вдосконалювати світ на основі гармонії частини й 
цілого. Нарешті, талант аналізатора й художника. Якщо всі ці 
таланти в одній людині, вона - естетичний педагог, як бачимо, 
сакральна постать. 

Ми сказали, що естетичний педагог - це талант. Але як і будь-
який талант можна загубити, якщо не докласти зусиль до його 
розвитку, так можна загубити й талант педагога. Справедливо й те, що 
в кожної людини є талант любові до дітей, талант самовдосконалення, 
талант творчого відношення до життя. Якщо названі здібності довести 
до крайнього ступеня досконалості - можна стати естетичним 
педагогом. Отже, естетичний педагог - це талант особливої якості. 
Людина - педагог, що випестувала в собі естетичне відношення до 
світу, охоплює коло таких взаємодій, що майже не піддаються чіткому 
визначенню. Вони й стають могутньою духовною силою, бо 
виступають як самовираження особистості педагога в розкритті 
таємничої сутності особистості учня.  

Педагог, діяльність якого узята під кутом зору прекрасного, і є 
головним предметом нової галузі естетичної науки - естетики 
педагога. Цілком закономірно, естетичний педагог не народжується 
таким. Він і не з'являється звідкілясь, з неземних цивілізацій, а 
утворюється в суспільному середовищі і розвивається за його 
законами. Як ми побачимо в історичному огляді, можливості для 
природного функціонування естетичного педагога не надало жодне  з 
попередніх суспільств. Не надає такої можливості й наше. Ми не 
говоримо про тепличні умови підготовки вчителя. Але ми 
наполягаємо на гуманістичній спрямованості його діяльності й 
готовності суспільства не на словах, а на ділі всіляко підтримувати 
відзначену спрямованість. Практична педагогіка з людським 
обличчям у багатьох випадках шкільного життя залишається не 
реалізованою. Гуманізм, як і прекрасне, повинен бути притаманний 
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учителю не в якості якогось окремо  проведеного  ним заходу чи 
низки заходів, а бути в основі вихідного постулату у фундаменті всієї 
його життєдіяльності. Людина, жива Особистість, а не виховний захід, 
не знання, не будь-які форми "майнового багатства" є вища цінність. 
Якщо цей морально-естетичний важіль забрати з фундаменту школи, 
то розваляться всі принципи навчання й усі форми виховання, як 
валяться греблі, атомні електростанції, житла людей, зроблені з 
неякісного бетону.  

Ще раз підкреслю: у мене немає критеріїв, за якими ви могли б з 
аптечною точністю визначити максимум необхідних духовних сил і 
професійних здібностей учителя. А  чи можуть бути такі критерії? 
Університетські оцінки, ставлення шкільного колективу, конспекти 
самовиховання і самоосвіти... Це багато, звичайно. Можна кількісно 
обчислювати, скільки разів він вчинив красиво, а скільки – бридко. 
Шляхом простого обчислення і визначити його естетичну сутність. 
Але річ у тім, що в даному випадку арифметичний підрахунок 
недоречний. Краса не належить учителю, як належать йому природні 
речі - портфель, лінійка, підручник. Красу не можна показати "ось 
вона", послухати її, доторкнутися, відчути на смак. Якщо я говорю 
про естетичного педагога, то маю на увазі насамперед  невгамовне 
бажання вихователя-творця бути найкрасивішим  і виховувати інших 
у дусі людинокраси. Якщо я говорю про естетичного педагога, то маю 
на увазі людину, що успішно реалізує свою суспільну й індивідуальну 
сутність. Якщо я  говорю про естетичного педагога, то маю на увазі 
насамперед  людей, про яких французький поет Едмон Ростон писав в 
одній зі своїх п'єс, що вони народилися із сонцем у крові.  

Для осмислення всіх цих питань, можна навіть сказати, 
романтично піднесених питань, потрібна теорія. У часи, коли на 
передній план нашого життя виступають практичні справи, читач 
може справедливо зауважити: автори-дослідники нагородили стільки 
теорій, причому таких темних і непривабливих, що перетворюються 
на ніч, де усі корови чорні й одну можна видавати за іншу. Що правда, 
то правда. На жаль, багато книг  позбавлені тієї простоти та ясності, 
що збуджує дію, поєднує потенції розуму й серця. Але я хочу повести 
мову не про монографічні дослідження, які практично ніхто з учителів 
не читає. Маю намір зупинити увагу читача на методичних 
посібниках, що являють собою насущний "хліб" педагогів-практиків, 
особливо початківців.  

Напевно, я не перший, хто вже називав методику технологією 
педагогічного виробництва. Справді  , достоїнство методики полягає в 
застосуванні наукових знань на практиці викладання тієї чи іншої 
навчальної дисципліни. Не підлягає сумніву й думка про те, що 
"тупики" методики дають "замовлення" фундаментальній науці та 
сприяють її розвитку. Так була створена Д.І. Менделєєвим його 
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знаменита система елементів.  
Загальність методичних рекомендацій, їхня незавершеність, 

відкритість надає педагогу можливість включитися в діалог з 
автором. Кожний з нас окремо й усі ми разом (я, ти, вони) постійно 
вступаємо в діалог (чи усвідомлено, чи  неусвідомлено) з Коменським, 
Макаренком, Сухомлинським, зовсім не повторюючи їхніх вихідних 
колізій, а часом несподіваним поворотом продовжуємо життя цих 
колізій. Педагог, перебуваючи в стані заглибленості у творчий світ 
іншого суб'єкта, випромінює магічні хвилі, спрямовані саме на нього, 
вони ` виявляють його нескінченні змістовні здібності. Скажімо, урок 
з алгебри, котрий підготовлений у контексті "Цікавої алгебри" Я.І. 
Перельмана, одержує і відкидає несподівані відтінки. Але щоб урок з 
алгебри виявився без перебору включеним у мислительну  ситуацію 
Перельмана, ця ситуація повинна націлювати не тільки на вихід у 
практику, що завжди складало модне кліше радянської педагогіки. А 
суть, певно, в іншому. Краса - от дах, під яким повинні трудитися і 
діти, і вчителі.  

Що насторожує при перегляді методичної літератури? Спроба 
багатьох авторів звести своє дослідження до голого утилітаризму. 
До речі сказати, оці всі біди  методичних рекомендацій виникають з 
ініціативи вчителів. У редакціях видавництв, при зустрічах з 
науковцями  лунають настійні голоси: "Дайте нам практичні 
рекомендації. І побільше! Щоб у них було позначено “початок” і  
"кінець": що варто робити від першої до останньої хвилини уроку з 
певної теми. Видавці враховують попит. Он скільки лежить на 
прилавках книг-рекомендацій, придатних для домогосподарок, що за 
сумісництвом працюють учителями. Сотні гектарів лісу пішло на 
виготовлення таких книг. І так все в них розписане - режисер театру 
з такою старанністю не позначає текст і ремарки акторів.  

У більшості випадків практичні рекомендації зводяться до 
емпіричного опису. У них переважають загальноабстрактні поняття, 
застосовані для діяльності конкретного педагога. Фіксація і 
класифікація наявного стану речей, до того ж вчорашніми дефініціями 
і досить зношеними поняттями, на жаль, не сприяє прогнозуванню 
майбутнього, теоретичного передбачення горизонту. Це так неважко 
звести педагогічні явища до тієї чи іншої наявної теоретичної основи. 
Набагато важче піднести їх до науково обґрунтованої теоретичної 
концепції. У методиці, переважно, не вистачає конкретно 
узагальнюючих тенденцій, здатних охопити явище у всій його 
різноманітній сутності.  

Поміркуйте самі: той, хто взяв на себе труд розповісти про свій 
досвід роботи, завжди потрапляє у незручні обставини. На його 
пропозицію (яка завжди "проглядається" у процедурі викладу): 
"Робіть так, як роблю я", можна сказати, що так робити ніхто не 
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зможе, тому що кожен викладач виходить з того, хто він є сам і ким є 
його слухачі. Усі спроби викласти так, як того бажає методист, не 
розвиває, а притупляє розум точно так само, як і строго 
регламентовані програма й підручники, розраховані на навчання у 
формі питання-відповідь, яке врешті-решт знеособлює і вчителя, й 
учня. Рецептура навіть у медицині не завжди влаштовує пацієнта, у 
педагогічній практиці її вимогливі регламентації приводять у стан 
алергії живий процес навчання і виховання, і вчитель загнаний у 
побудовану зухвалою рукою методиста вежу зі слонової кістки, а 
також замішаною на протиріччях думки, так і не знайшовши виходу з 
них. Для того, щоб винаходити, пише французький психолог П. Сур’є, 
потрібно "думати навколо". Мудрий учитель, досконалий, естетичний 
педагог думає "навколо" того, про що сказав ненав'язливий методист, 
а не копіює його поради. Свою діяльність він вибудовує на протиріччі, 
яке не усувається простим корегуванням думки автора методичного 
посібника, методичної установки та її реалізацією.  

Можуть запитати: навіщо ж тоді створюються методики й 
методичні посібники, якщо взагалі неможливий для кожного 
конкретного випадку раз і назавжди вироблений стандарт, якщо 
досвід індивідуально визначений обстановкою, ситуаційними 
моментами? Відповідь на поставлене питання можна відшукати в 
одному широко відомому положенні К.Л. Ушинського. "Практика, 
факт, - писав він, - справа поодинока, і якщо у вихованні визнаються 
слушність  однієї практики, то навіть і тоді така передача порад 
неможлива. Передається думка, виведена з досвіду, але не самий 
досвід...".1 Думка, виведена з досвіду, і складає сутність професійної 
майстерності естетичного педагога. 

Крім того, варто з усією відповідальністю підкреслити: глибоке 
комплексне знання школи є вихідною і найважливішою умовою для 
життєвості будь-якого типу методичного дослідження. Але часом 
загальні міркування, безапеляційні нотації педагогу (що він "повинен" 
робити, а чого "не повинен” робити) видаються за наукові 
рекомендації. Дилетантство, коли за допомогою прикладів різного 
типу, насмиканих із практики роботи вчителів різного рівня, створює 
видимість глибокодумної ерудованості, завдає важкопереборної 
шкоди вихованню людини нового світогляду, нової держави. 

Методичні рекомендації прийнятні до певної межі. Про те, 
наскільки педагог може відступити від загальноприйнятих норм, 
свідчить творчість В.О. Сухомлинського. Його педагогічна система 
настільки різко відрізнялася від звичної в шістдесятих роках, що 
багато сучасників вважали педагогіку талановитого сільського 
вчителя неприйнятною. Доречно нагадати про  вчителів, на яких було 
зорієнтовано тогочасне суспільство, тоді їх називали "ударниками", 
                                                           

1 Ушинский К.Л. Избр. Пе. Соч., Т.1, С.16. 
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"стахановцями", "маяками", "передовиками". Це ті, хто демонстрував 
найбільшу ступінь причетності, тобто, хто міцніше за всіх тримався за 
ратище модних гасел. Їхня творчість, їхні пошуки нових шляхів у 
справі навчання й виховання йшли в руслі уторованої дороги, що 
пролягає на підготовленому кимось ґрунті. Чи треба їх засуджувати? 
"Не порівнюй: той, хто живе, незрівнянний", – сказав сучасний поет. І 
це правда. Мета їхньої діяльності, підстави педагогічних шукань були 
міцно пов'язані з ідеями, які в порівнянні з іншими виявилися 
ілюзорними.  

На прикладі діяльності Сухомлинського ми бачимо, що творча 
особистість може вийти за межі загального ряду, чим продемонструє 
свою особистісну, громадянську зрілість. У концепції його виховання 
ми знаходимо чимало вже відомих нам положень. Але несподіваний 
поворот до особистості учня, віра в перемогу гуманістичних джерел – 
і вже знайомі нам положення заграли небаченим досі світлом. Слова 
"справедливість", "краса", "громадянський обов'язок українця", що 
втратили свій загальнолюдський зміст, на кшталт того Фенікса 
відроджуються і знову стають в ряд борців за світлі ідеали. 

Ознайомившись із творчістю знаменитого педагога (будь це 
Сухомлинський чи хто інший, а краще - Сухомлинський і ще хто 
інший), колишні думки стають у такому порядку, в якому вони ніколи 
не знаходилися в нашій голові, і тому стають іншими думками. Це 
вже не наші думки і не думки  їхнього творця. Якщо скористатися 
метафорою Сенеки, нас у такі хвилини правомірно порівнювати з 
бджолою, що "з багатьох і різних" квітів збирає "єдине", притім, "інше 
і краще". 

Ми не ідеалізуємо Сухомлинського, називаючи його "знаменитим 
педагогом". Майстерність не має обмежень, педагогічна майстерність 
- особливо. Але досить побувати в Павлиші, відчути дух 
Сухомлинського, що витає й у його домашньому кабінеті, і в класних 
кімнатах, і в теплиці, щоб переконатися: як ніхто інший з  педагогів, 
він усе своє життя шукав красу та боровся зі своїми помилками. На це 
здатен тільки естетичний педагог. А естетичний педагог, як і будь-яка 
Особистість з великої літери  (і про це не раз сказано), здатний 
пропустити через своє серце й розум усі протиріччя і розломи своєї 
епохи.  

І ще одне судження в зв'язку з цим.  
Наші високошановні педагоги не завжди можуть усвідомити одну 

дуже важливу істину. Особливість педагогічної науки (науки 
Макаренка і Сухомлинського) саме в тім і полягає, що в ній 
підкоряється не життя думці, а думка – життю, тому що вона, думка, 
народжується досвідом, тобто перебуває в прямому зв'язку з життям.  

На відміну від філософів, яких Альберт Швейцар порівнював з 
офіцерами генеральних штабів, що розробляють плани майбутніх 
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операцій, педагоги безпосередньо беруть участь у гущі бою, вони –  
солдати битви за людину. Через те в педагогіці рух думки 
моментально зупиняється, як тільки вона перестає засвоювати 
якості живого дійства виховання і навчання. Відмінні риси педагогіки 
від так званих "точних наук". Фізика спрямована на вивчення 
зовнішньої реальності, тоді як у справі виховання і навчання жива 
динамічна реальність (діти) спонукають учителя займатись 
самопізнанням і самовихованням, а не тільки вивченням природи й 
оволодінням секретами фізичних законів. Чи усвідомлено, чи 
неусвідомлено вчитель ставить і вирішує для себе питання: що я 
можу дати учням і що я можу від них одержати; що очікує моє 
місто (село), мою країну через п'ять - десять років; чи зможу я 
навчити цих дітей бути щасливими; чи щасливий я від того, що я 
вчитель і т.д. Учений формулює питання по-іншому. Наприклад: що 
таке предметна реальність, яка була, є і буде, незалежно від того, 
існую я чи ні; сутність закономірностей розвитку природи; 
взаємозв'язок явищ природи.  

У педагога, як було сказано, інші орієнтири. Досконалість 
приходить до нього не лише тоді, коли він з головою занурюється в 
проблеми високого духовного підйому молоді. Досконалість 
ховається в зборках його сукні, зітканої з повсякдення, наповненої 
спільною з учнями працею і побутом. Життя  дитячого колективу і є 
тим джерелом, яке є вихідним пунктом усієї педагогіки взагалі. 
Педагогічне співробітництво є глибинним імпульсом, серцем, що 
воскрешає і наснажує всю цілісність педагогіки. Разом з тим, кожна 
дитина являє собою цілий світ, що не вміщається ні в яку педагогічну 
теорію. О, якби  так званий важкий учень, який є, як правило, не без 
здібностей, міг виплеснути назовні все те, що він думає про наші 
"правильні" методи виховання, ми жахнулися б і засоромилися б своєї 
педагогічної недорікуватості. Але і педагога, і філософа, і ученого 
фізика поєднує творча здатність і міць думки. І творча здатність, і 
міць думки полягають у тім, щоб виокремити істотні риси предмета 
дослідження від принагідних, нехарактерних. Мало того, слід 
вибудувати ці характерні риси в рухливу систему, вільну для 
проведення всіляких комбінацій.  

Я пішов, щоб знову повернутися до питання про методичні 
рекомендації. І "відсторонений" матеріал дав підстави рішуче 
виступити проти того, щоб методику представляти як первинний і 
незаперечний світ цінностей. Не можна, залишаючися вірним 
педагогічній і психологічній науці, брати до уваги один спосіб 
ведення уроку і відкидати інший. Для визначення свого професійного 
обличчя потрібно вийти за межі психології, педагогіки і, звичайно ж, 
методики та визначити критерій, не схожий на них. Таким критерієм є 
естетика, що розширює рамки творчості вчителя й учня. Відступити 
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від загальноприйнятих норм і знайти свою стежку на зоряному небі 
шкільного життя педагогу допоможуть закони краси. У сталі форми 
естетичного виховання вчитель вносить продиктовані новою 
дійсністю, новим досвідом зміни, які спираються на традиції, на те, 
що підтвердили свою істинність століття. Його мистецтво полягає в 
тому, щоб не відставати від загальноприйнятих норм і в той же час 
знайти в собі досить здорового глузду відмовитися від них, але 
згодом  знову повернутися до них, звіряючи свій курс. Естетичний 
педагог не задовольняється вузькими правилами своєї спеціальності, 
тому і постає перед нами як творча людина, що самостійно створює 
свою систему навчання і виховання. От для якої мети йому потрібна 
різноманітна інформація культурних цінностей. З її дрібних 
намистинок естетичний педагог за заздалегідь визначеним планом, 
самостійно збирає дорогоцінне намисто, що поблискує яскравим 
світлом на всіх параметрах його діяльності.  

Ми очікуємо в школі й педуніверситеті творчого буму. Даремні 
чекання. Строгі регламентації, якими ми керуємося у своїй діяльності, 
докорінно  вичерпали себе. На їхню зміну повинне прийти щось нове, 
що веде до волі й повного розкріпачення особистості педагога й учня. 
Воно, це нове, фокусується навколо проблеми естетичного педагога, 
теорію якого ми й пропонуємо як несходжений  напрямок естетики та 
естетичного виховання. Естетика педагога конкретизує педагогічні 
проблеми в предметі естетики, науково обґрунтовує вимоги до 
індивідуальних чинників особистості педагога. Новий напрямок у 
науці, що базується на цілому комплексі наук: етиці, естетиці, 
педагогіці, психології і соціології, – ставить за мету перехід від 
емпіризму, що  простежується повсюдно в практиці роботи з 
молоддю, до створення науково обґрунтованих концепцій навчання, 
виховання і самовиховання.   

 
 
 
 
 

 



 

 29

ВИНИКНЕННЯ І 
РОЗВИТОК ІДЕЙ 
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"Творче розуміння не відмовляється 
від себе, від свого місця в часі, від своєї 
культури й нічого не забуває. Велика справа 
для розуміння – це позазнаходжуваність 
того, хто прагне розуміти в часі, у 
просторі, у культурі, - стосовно   того, що 
він хоче творчо зрозуміти... Ми ставимо 
чужій культурі нові питання, яких вона 
сама собі не ставила, ми шукаємо в ній 
відповіді на ці питання, і чужа культура 
відповідає нам, відкриваючи перед нами нові 
свої сторони, нові смислові глибини. При 
такій діалогічній зустрічі двох культур вони 
не зливаються і не змішуються, кожна 
зберігає свою єдність і відкриту цілісність, 
але вони взаємно збагачуються”.  

М.М.Бахтин  
“Эстетика словесного творчества” 
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еякі елементи ідей естетики педагога можна знайти у вченнях 
стародавніх філософів і педагогів, що осмислювали проблеми 
прекрасного, гармонійного розвитку людини. Зародження 
ідей естетики педагога пов'язано з появою професійної 

педагогічної діяльності, що була спричинена соціальним розвитком 
суспільства: потрібно було в порівняно короткий термін передавати 
практичний досвід одного покоління іншому.  

Потреба в досвіді минулих поколінь існує і сьогодні. І буде 
існувати завжди. Тому для з'ясування теоретичних питань естетики 
педагога бачиться істотним досліджувати історію естетики педагога. 
Адже історія тієї чи іншої науки безпосередньо пов’язана з теорією, 
хоча й теорію предмета не можна уявити без історії – звідки ж 
візьметься матеріал для теоретичних узагальнень? 

Справедливість цієї думки, яка в різних модифікаціях зафіксована 
в різних авторів, можна підтвердити хоча б тим фактом, що в нас 
дотепер   не узагальнена історія естетичного виховання, як наслідок – 
відсутня його струнка теорія. Скажемо більше. Так звані “білі плями” 
завжди несприятливо позначаються на розвитку суспільного прогресу 
і свободі людини. Наприклад, умовчування про трагічні події 
тридцятих років радянської історії негативно позначилося на розвитку 
теорії соціалізму й стало причиною помилок у практиці державного 
будівництва. У результаті такої ситуації вишикувався цілий ряд 
негативних явищ: економічного, ідеологічного й культурного плану, 
що ` привело до краху, а потім і загибелі держави, яка проіснувала 
сімдесят років. 

Історія повчальна, саме вона спонукає дослідника звертатися до 
пожовклих сторінок старих книг: думки, у них викладені, виведуть 
його працю за рамки сугубо академічної проблематики і поставлять 
на ґрунт повсякденної практики виховання. Варто, нарешті, 
довіритися суду історії, усупереч твердженням, сформульованим у 
лапідарній формі одним з героїв Б. Шоу: "Історія збреше". 
Соціологічні дослідження показують, що багато студентів і 
школярів не знають історії народу, історії країни. Немає в їхній 
свідомості і цілісної історичної картини. Що ж стосується 
конкретної оцінки радянського минулого, і про це ми повинні відверто 
висловити свою думку, то його називають епохою брехні, ланцюгом 
трагічних подій, що завели український народ у тупик.  

Через те давно відому істину треба постійно нагадувати: 
історичне минуле не лежить у запасниках музею таким собі 
гранованим алмазом. Воно представляє завжди рухливу духовну 
цінність, що сприяє наближенню людей до наміченої мети. У той же 

Ä
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час це - пролог, у якому з безсторонньою точністю відбитий 
повільний і важкий шлях естетичного розвитку людини і людства. От 
чому дикою виглядає спроба палких революціонерів 20-х років ХХ 
сторіччя “спалити Рафаеля”, у такій же мірі дикою, як і сучасних 
псевдодемократів викинути на сміття кращі разки мистецтва 
соціалістичного реалізму.  

Справжня наука вимагає розуміння історії, її минулого і 
сьогодення  не  відірваними, незалежними одна від одної 
цілісностями, а як нерозривно пов’язаними між собою, хоча і якісно 
різними віхами єдиного процесу руху. Повторюємо: тільки названими 
обставинами і викликане наше звертання до деяких сторінок історії 
естетичних учень: погляд у минуле збагачує сучасного педагога 
культурним та історичним досвідом, дозволяє глибше зрозуміти 
актуальні проблеми наших днів. Минуле не вмирає, воно бореться, 
ставить питання, сперечається з нами, веде вперед, створюючи 
могутню опору для наукового фундаменту сьогодення і майбуття.  

Естетичний педагог, що стоїть в центрі виховання учнів, а якщо 
бути більш точним - народу, повинен виходити з розуміння 
перспективи потреб і реальних можливостей конкретних 
особистостей, що знаходяться в системі суспільного розвитку. Через 
те аналіз загальнозначущих зв'язків педагога й учнів, педагога і 
суспільства, що існує на всіх щаблях суспільно-економічного 
розвитку людства, естетичному педагогові сьогодні вкрай необхідний.  

Одначе, "прямих" виходів на розкриття даного питання немає. 
Уся складність полягає в тому, що в докапіталістичний період 
емпіричний характер практики заважав комплексному вивченню 
людини. Не було цілісної концепції вивчення людини в її зв'язках з 
іншими і з естетичної точки зору. У даному місці вкрай необхідно 
прояснити ще одну думку. У деяких дослідженнях естетичні 
категорії постають у своїй монументальній величі довершеним 
феноменом, до якого смертний пробирається крізь джунглі своїх 
сумнівів. Так, естетичні якості природного середовища змінюються 
повільно, і то не на користь останнього. Але ми часто забуваємо, як 
міняється сама людина та її чуттєво-розумова сфера. Тому при 
розгляді естетичної людини в історичній ретроспективі варто мати 
на увазі її змінюваність і в зв'язку з цим неадекватність відношення 
до об'єктивного світу. От чому ми завжди повинні мати на увазі 
неадекватність вживання того чи іншого терміна до людей різних 
історичних епох.  

На нашу думку, термін "естетичне виховання" у тім значенні, що 
вкладається в нього нашими сучасниками, приймати слід з деякими 
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засторогами. Для огляду кола діяльності естетичного педагога більш 
прийнятний термін "естетичний розвиток". У ньому вкладено зміст 
якісних і кількісних змін суб'єкта, які відбуваються в процесі  
цілеспрямованих і нецілеспрямованих впливів естетичних об'єктів. 
Спонукає використовувати даний термін і його змістовний зв'язок із 
творчістю, яка уявляється таким розвитком, у ході якого виникають 
нові формоутворення, що набувають цілеспрямованого характеру. 
Тому цілком логічне використання і терміна "естетичне формування" 
для позначення окремих аспектів виховання всебічного розвитку 
особистості. 

Термін "естетичне виховання" сформульований німецькою 
класичною філософією завдяки виявленню деяких розходжень між 
поняттями "художнє", "прекрасне", "естетичне". Це і був початок 
становлення наукової теорії естетичного виховання. Відсутність до 
того часу теорії естетичного виховання не означає того, що ні 
античність, ні середні віки, ні епоха Відродження не знали про 
можливості виховання красою. 

Тенденція естетичного вдосконалення особистості виявила себе у 
всі часи й у всіх народів. Вона крокувала разом із суспільним 
прогресом, її стимулювали письменники і вчені, природне прагнення 
людини до творчості, до формальних ознак краси: симетрії, пропорції, 
гармонії. В усі періоди життя людина повинна була визначити своє 
відношення до дійсності, міру такого відношення. 

На ранніх стадіях розвитку людського суспільства тенденція 
естетичного вдосконалення була малоактивною через  слабко 
розвинуте соціальне почуття людини, малоефективної праці. Існуючі 
форми впливів людини на людину теж  переважно носили 
нецілеспрямований, стихійний характер. 

З ускладненням трудових умінь і навичок прийшла необхідність  
організованої підготовки молодих людей до життя. Таку підготовку 
доручали найдосвідченішим членам роду. Ці члени роду повинні мати 
такі якості: досконало володіти тими уміннями і навичками, яким 
навчали дітей, знати існуючі сказання й пісні, що викликають 
відповідні почуття. Завдяки майстерності співаків та оповідачів 
відбувалося соціальне осмислення людини людиною. Тому мистецтво 
у повній мірі можна поставити в прямий зв'язок з розвитком 
цивілізації. Мистецтво, вступаючи в систему людського спілкування  
як Педагог чи будучи в руках педагога могутнім засобом емоційної 
наснаги, здійснює  вплив не тільки на свідомість, але й залишає слід у 
предметах матеріальної і .духовної культури. 

У відповідній літературі з естетики незаперечно доведено, що 
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людина у своїй творчій діяльності уявляє себе як естетичний суб'єкт, 
тобто  прагне до перетворення предметів не "як-небудь", а досягає 
витонченої форми і глибокого змісту. Отже, діяльність естетичної 
людини поширюється на всі види людської практики, у тому числі й 
на виховні моменти, у якій би примітивній формі вони не 
проявлялися. У той час, як людина творчо освоює природу, її 
діяльність, крім всього іншого, має здатність наслідування, тобто 
здатність без будь-якого зовнішнього примусу виховувати естетично. 

Потреба окремої людини діяти універсально збігається з мірою 
предметів і потребою суспільства, окремих його індивідів. На цій 
основі і формуються зачатки естетичного виховання, про яке 
розмірковували найдавніші поети й мислителі як про необхідний засіб 
всебічного розвитку рабовласників. Витоки естетичного виховання 
нерозривно вплетені у всю практику оволодіння (теоретичного, 
практичного, практично-духовного) і означає таку історично 
розвивальну здатність, що зв'язує міру людини з універсальністю 
буття. Ось чому представники античності, Середньовіччя, 
Відродження розглядали формування естетичних відносин, на базі 
яких будувалася теорія естетичного виховання в новий час. У 
докапіталістичний період естетичні елементи становлять своєрідний 
аспект фізичного та розумового розвитку, визначають рівень 
підготовки до творчості й самовдосконалення людини. У кожному 
конкретному випадку начала  естетичного виховання приймали різний 
характер, але загальним було навчання навичкам й умінням в царині 
праці та військових дій, прилучення до духовних завоювань: звичаям, 
ритуалам, правилам полювання, гуртожитку і т.д. 

Отже, у ході природно-історичного процесу соціального розвитку 
естетичне почуття, що виникло в процесі праці, ставало необхідним 
спонукальним мотивом удосконалювання різнобічних здібностей 
людини. 

У формуванні естетичної людини брали участь педагоги, 
мистецтво і, головним чином, природне прагнення людей переробити 
світ і самих себе "за законами краси". Естетичний вплив особистості 
педагога при навчанні і вихованні носив  переважно стихійний, 
нецілеспрямований характер. 

 
1. Ідеї естетики педагога в античності 

Історичні пам'ятки, що дійшли до нас, говорять про те, що в 
старовину педагогом могла стати освічена людина, що докладно 
знайома з філософією. 

Філософія древніх, що заснована на предметності, сенсуальній 
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образності, несла в собі яскраво виражену виховну ідею. Сприймати 
таку філософію міг лише розум, орієнтований на красу. Саме в цій 
обставині ми бачимо причину появи тих різноманітних форм, що 
стали джерелом світоглядів, що набули розвитку в пізніші часи. У 
філософських працях Платона, Аристотеля, Сократа, Демокрита та 
інших міститься чимало висловлювань про призначення, методи та 
засоби естетичного формування, що мають немаловажне значення і 
для сучасного естетичного педагога. 

Приклад жвавого обговорення естетичних проблем в античній 
філософії примушує нас згадати  й інші, схожі приклади в історичній 
ретроспективі і прийти до висновку про те, що демократичний 
устрій суспільства незмінно породжує розквіт культури взагалі й 
освіти зокрема . В "Афінській політиці" Аристотеля є опис одного 
урочистого ритуалу: громадяни Афін обирають учителів. Вільні 
громадяни ставлять перед майбутніми педагогами досить чіткі й 
різноманітні вимоги. Педагоги повинні мати фізичну красу, що 
досягається тренуванням тіла, бути дисциплінованими. Оскільки 
кожний міг стати на чолі держави, від учня вимагався всебічний 
розвиток. Всебічний розвиток вільних громадян забезпечувався як 
матеріально, так і духовно: спостерігався постійний ріст 
особистого й суспільного статку, розвивалися мистецтва й науки.  

А звідси й підвищені вимоги до педагога. Та й сам факт обрання 
на посаду педагога, описаний Аристотелем, свідчить не тільки про 
популярність цієї професії в рабовласницькому суспільстві, але й про 
її велике суспільне значення. Формування людини з прекрасною 
душею і досконалим тілом здійснювався в афінських школах. 
Головною їхньою виховною метою був гармонійний розвиток 
особистості, що включає розумове, фізичне, морально-естетичне 
виховання. У плані навчальних занять стояла філософія і фізкультура, 
риторика й музика, інші мистецтва й науки. 

Якими ж якостями повинен бути наділений учитель, щоб 
здійснювати цей всебічний розвиток? Дане питання не довільне. 
Досконалий педагог не може не бути всебічно розвиненою людиною, і 
через це вдумаємось у положення, які висунув  М.Ф.Квінтіліан (42-
118 р. н. е.). Будучи вчителем-практиком, у творі "Про виховання 
оратора" Квінтіліан хіба чи не першим в історії педагогічної думки 
спробував осмислити особистісні й професійні вимоги до діяльності 
педагога. На думку автора древнього трактату "Про виховання 
оратора", учителем може стати висококультурна й високоосвічена 
людина. Неодмінна умова його виховної діяльності – любов до дітей. 
Йому ставиться в прямий обов'язок вивчати та розуміти їх. Оскільки 
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людина в дитячому віці красива та непорочна, до неї варто ставитися 
дбайливо: виявляти стриманість, тактовність. Особистий приклад у 
педагогічній практиці має велике, часом вирішальне значення, через 
те вчитель, який вимагає від  учнів краси і непорочності, повинен сам 
бути таким. 

Предметна система, що існує в нашій школі, звужує можливості 
цілісного впливу викладача на всебічний розвиток учнів. Але високий 
приклад древніх змушує сучасного педагога дивитися на свою справу 
широко, пов’язувати навчання й виховання з болючими проблемами 
часу. А це стане можливим, якщо педагог буде Особистістю, здатною 
акумулювати у своїй діяльності красу. Красу, де б педагог її не 
знаходив - у математичній формулі, у структурі живого організму, у 
закономірностях поступального розвитку історії, у художньо-образній 
системі творів мистецтва. Справді, немає іншого шляху сходження до 
розумового розвитку, до морального багатства, фізичної досконалості, 
який нам накреслила завжди жива й сучасна античність. 

Для сучасного естетичного педагога особливу актуальність 
становить концепція  єдності етичного та естетичного, яка пройшла 
через усі періоди давньогрецької філософії. На нашу думку, дана 
концепція виникла як результат творчого осмислення 
міжособистісних відносин. У період безповоротної втрати родових 
зв'язків, коли треба було налаштувати свої стосунки вже не з родичем, 
а по суті, з чужою людиною, який міг бути вчорашнім недругом, 
елемент краси відігравав велику роль.   Чи не тому в часи 
легендарного законодавця Ликурга виховувалася тонка й гостра 
відповідність людських дій, домірність і чіткість? За свідченням 
Плутарха, у часи Ликурга дітей вчили говорити так, щоб у їхніх 
словах їдка гострота змішувалася з витонченістю, щоб короткі 
промови викликали розлогі роздуми. Як бачимо, вже древні греки 
знали: якщо в співрозмовника сформована позитивна установка, це 
дозволяє як педагогові, так і учню проявити більше істинно людських 
якостей. 

Позитивний урок для майбутніх поколінь дають греки і в питанні 
моральної підготовки громадянина та його виховання в дусі 
патріотизму засобами мистецтва. Автор "Порівняльних життєписів" 
констатує про те, що співу й музики учили не з меншою ретельністю, 
ніж чіткості й чистоті мови. Що ж стосується пісень, то в них було 
закладено свого роду жало, яке будило до мужності та до всього 
іншого,  що захоплює душу торжественним поривом до дії. 

Виховну роль музики, її вплив на духовні здібності людини 
переконливо показав Піфагор. За допомогою мелодії він зціляв 
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дисгармонійний стан душі: скорботи, роздратування, жалість, 
недоречні ревнощі, страх. Крім того, завдяки ритму Піфагор 
приборкував різноманітні прагнення людини, її гнів, розбещеність, 
гарячковість. Причому, робив він це не мимохідь, а мав усталену  
систему. У систему виховання Піфагора входили і танці, і майстерне 
читання віршів Гомера та Гесіода. Мистецтво, таким чином, 
покликано було здійснити емоційно-духовний зв'язок людей. У 
стародавніх греків етичне та естетичне виражалося у відповідності 
"внутрішньої" та "зовнішньої" краси. 

Відомо, що в містах  Греції влаштовувалися конкурси серед 
молоді. Одним з таких конкурсів був конкурс чоловічої і жіночої 
краси, на якому мешканцям Еллади була надана можливість 
подивитися на фізичні й моральні якості своїх громадян. Для нас 
важливо відзначити, що до участі в конкурсі не допускалися особи, 
які порушили моральні норми. І це цілком закономірно: в уявленні   
древніх греків гармонійно розвиненою людиною була сильна та 
прекрасна тілом, духовно стійка людина з високорозвиненим 
почуттям громадянської доблесті. 

Названа єдність у визначній мірі закріплювалася в слові 
калокагатія, яка й   визначала дві сторони - характеристику тіла, 
натренованого атлетичними вправами, і характеристику душі, що була 
відповідною красі постави, жестів, поз. Істинно прекрасною людиною, 
таким чином, могла бути зовні красива й внутрішньо добра людина. 
Чим можна пояснити досить тісне сплетення прекрасного та доброго? 
Цілком ймовірно, прагненням пануючої верхівки та її ідейних 
виразників підняти моральні принципи до рівня естетичного, 
закріпити їх в почуттях, в естетичній свідомості. Це прагнення знайде 
свій розвиток в усі наступні епохи - більш кращого способу робити 
воістину глибокий вплив на суспільну свідомість особистості 
людство, здається, ще не придумало. 

Слід зазначити, що в різні періоди грецької цивілізації таке 
трактування було неоднозначним. В один час на перше місце 
ставилася тілесна краса. Особливо це помітно на прикладах античної 
міфології, яка впливала на формування світогляду древніх. Боги 
виступали у багатьох випадках аморальними: вони представлені в 
міфах жорстокими, мстивими, розпусними і т.п. Але не знайти такого 
прикладу у якому не була підкреслена зовнішня краса божества в 
міфологічному тексті. Так, у міфах усі прекрасні. На тлі світлих небес 
спускаються майже до самої землі, погрожуючи її спалити, коні 
Геліоса, і недотепний наїзник Фаетон, убитий блискавкою Зевса, 
мертвим падає в ріку Еридан. Безособовість і непсихологічність 
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грецьких героїв особливо яскраво виглядає на прикладі скульптурних 
зображень: статуя втілює не індивідуальність, а прийняті в суспільстві 
естетичні сили й наближені до них цінності –  красу, молодість, 
здоров'я, силу, рух і все інше, що являє собою духовну цінність.  

У більш пізні часи, у вченні стоїків, тілесна краса уступає 
моральній красі, що говорить про розрив цих двох понять, раніше 
злитих воєдино. На думку Епіктета, красу людини неприпустимо 
зводити до краси тілесної. Тіло і волосся не є прекрасними, та 
прекрасними можуть бути людський розум і воля. Саме від розуму і 
волі залежить,  чи можна людину назвати естетичною. 

Для людини Київської Русі теж було притаманне емоційно-
поетичне сприйняття світу. Таке світосприймання породило 
невичерпну кількість міфів, легенд, переказів, повір'їв. Поряд з 
відображенням у них природи, що виступала своєрідною паралеллю 
моральному стану людини, обґрунтовувалась концепція єдності 
моральної і фізичної досконалості людини. Фізично красивим міг бути 
доблесний, мужній чоловік. Про це красномовно свідчать казки й 
оповіді, що й сьогодні використовуються в школі для виховання 
моральних і естетичних почуттів.  

Заслуговує на увагу естетичного педагога й питання про єдність 
раціонального й емоційного. Найбільш повно розробив цю проблему 
Платон. “Немає нічого в розумі, чого б не було в почутті”, – заявляв 
він. Тому не дивно, що Платон створив цілу систему естетичного 
розвитку.  У цій системі естетичний розвиток безпосередньо 
пов’язаний з творчою діяльністю людини. Згідно з вченням Платона, 
краса - це не тільки ілюзія, приємний обман, але неминучий шлях 
досягнення істини, сходження до рівного собі буття. У "Бенкеті" 
вирішується наступна проблема: якщо дані два рівні буття –  
"справжнє", тобто світ ідей, тверде смислове  ядро сущого, і "не - 
справжнє", тобто світ бування текучої емпірії, що, однак, тільки й 
дана нашому сприйняттю, - як зв'язати ці два світи, направити в єдине 
русло людську діяльність? Виявляється, тільки краса може виступити 
такою єднальною ланкою. 

Ми б збіднили педагогічні ідеї філософії древніх, якби  не взяли 
до уваги  естетичне формування в процесі навчання трудовим 
навичкам. Уже Демокрит –  найпослідовніший представник 
атомістичного матеріалізму – розумів трудову діяльність як насолоду. 
Він обґрунтовує переваги праці перед "спокоєм ". Усякий вид праці 
приємніший, ніж бездіяльність, однак, за умовою: праця приємна, 
якщо досягається мета  праці, чи, принаймні,  є впевненість у тім, що 
вона буде досягнута. А інакше будь-яка робота стає тяжкою і 
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болісною.  
Тяжкою і болісною не тільки для тіла, а для душі виступає 

непосильна праця. Це відтворило мистецтво. Його героям неважка 
праця приносить задоволення. Мова йде про вільних громадян. Що ж 
стосується рабів, то їхня доля чітко визначена в такому, наприклад, 
сюжеті, записаному в першій третині ІІ ст. до н.е., що ввійшла в 
Біблію у вигляді книги "Мудрість Ісуса, сина Сирахова": "Їжа, ціпок і 
тягар - для осла, хліб, покарання і справа - для раба. Займай раба 
роботою, і будеш мати спокій; послаб руки йому - і він буде шукати 
волі. Ярмо і ремінь зігнуть шию вола, а для лукавого раба – кайдани і 
рани". Відзвуки цієї "мудрості" пронеслися через століття, її чорне 
крило торкнулося нашої суперечливої сучасності, залишило свій 
помітний слід у практиці діяльності адміністративно-
бюрократичних систем керування. 

Естетичні оцінки, особливо на ранніх ступенях розвитку 
цивілізації, завжди й у всіх народів мали практичну спрямованість, 
тому що творчість народу пов'язана з працею. Питання полягає в 
тому, що естетичне уявлення ще не відокремлювалися від уявлень про 
користь і зручність. Однак, праця є праця. Саме це слово одного 
кореня зі словом "важко", "труднощі". Тому навіть для вільних 
громадян праця пов'язана з подоланням певної перешкоди. Через те 
наївно було б думати, що древні мислителі не бачили відзначеної 
особливості праці. З раннього дитинства, як пише Демокрит, люди 
повинні прилучатися до практичної діяльності: якби  дітей не 
залучали до праці, то не навчилися б вони ні грамоті, ні музиці, ні 
гімнастиці. 

У даному напрямку є цілий ряд цікавих ідей у спадщині 
Аристотеля, особливо в "Етиці", "Політиці", "Афінській політиї", де 
він докладно розглядає питання естетичного формування з 
урахуванням вікових особливостей дітей. Обсяг роботи не дозволяє 
нам проаналізувати матеріалістичні погляди Аристотеля з питань  
залежності властивостей душі від різних видів діяльності й того, що 
навчання –  не гра, це – праця, корені якого гіркі, що вища краса – це 
розум. У даному місці доречно обмежитися лише одним, на наш 
погляд , дуже істотним зауваженням. 

На думку найвеличнішого мислителя стародавності, на перше 
місце в педагогічній діяльності повинне постати прекрасне, котре 
поєднує всі види й усі форми виховання. Виявляється, за прекрасне 
потрібно боротися. Боротися мужньо й з розумом, тому що ні вовк, ні 
якийсь інший дикий звір не став би боротися з тією небезпекою, ціль 
якої - прекрасне, на таку небезпеку ризикне мужня людина. 
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У плані досліджуваного питання значний інтерес має теорія 
катарсису, теж висунута Аристотелем. Аристотелева теорія заснована 
на вивченні того впливу, який здійснювали трагедії Есхіла, Софокла і 
Еврипіда. Виявилося, що жаль і страх, що з'являються в результаті 
споглядання трагедій, повинні звільняти людину від дурних 
пристрастей і пороків: для збудження жалю потрібен незаслужено 
страдний, а для відчуття страху – подібна нам людина. За 
Аристотелем, афект страху відрізняється від реального страху тим, що 
він виражає турботу про можливі невідомі небезпеки. 

Трагедія здатна викликати з глибини підсвідомого приховані 
афекти і розрядити їх, коли реципієнт приймає долю героя як свою 
власну. На жаль, цей чудовий ген –  здатність співпереживати – не у 
всякого мається, чим, до речі, крім всього іншого, безмірно цікавий 
наш людський рід. Закривавлений римський легіонер міг плакати, 
спостерігаючи трагічну колізію, розіграну акторами. На основі таких 
факторів учитель замислюється: як відновлюють фізичне здоров'я і 
духовну гармонію хлопчиська, які вішають кішок та з самопала 
розстрілюють собак? Педагог не має права обійти питання: як не 
збожеволіли   Ягода і Вишинський, удень пачками підписуючи 
смертні вироки, а ввечері відправляючись у Малий театр на 
"Антигону" Софокла? Адже це проблеми одного порядку: не завжди 
хлоп'яче бешкетництво проходить разом з роками... 

Тільки естетичний педагог знає про те, що трагедію життя і 
трагедію мистецтва не здатні сприймати нікчемні натури. Страх, 
навіяний сценою, у вихованих, чуттєво багатих людей викликає 
бажання уникнути його. Тобто, вони прагнуть виправити, навіть 
викорінити те негативне явище, що накликала на себе  особистість, і 
про те накликане нещастя вона шкодує. Логіка підказує: якщо людина 
має намір уникнути неприємностей, вона знищує причину. 

Звідси випливає дуже важливий висновок: проблема катарсису не 
обмежується проблемою естетичної реакції і психологічної мотивації. 
Виходячи далеко за рамки мистецтвознавства і торкаючись проблем 
психології сприйняття, трагедія прокладає місток між мистецтвом і 
педагогікою. Іншими словами, проблема катарсису вирішується і в 
педагогічній площині. 

Показовий у цьому плані образ міфологічного Орфея. Батько 
мистецтва спустився в підземне царство, щоб вивести відтіля 
загиблу від укусу змії Евредику. Зачаровані звуками музики, володарі 
Аїда не перешкоджають поверненню дружини Орфея. Саме в цьому 
епізоді ми бачимо дуже важливий педагогічний момент: любов 
вимагає опуститися на той рівень, на якому знаходиться предмет 
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нашого обожнювання, стати йому доступним, а потім поступово 
виводити на світло істини й краси. Причому, краса, згідно з 
концепцією міфа, займає видатне місце в житті людей. Вона 
змушувала дерева схиляти гілля, приводити в рух каміння, 
приборкувала лють диких звірів, відволікала увагу аргонавтів від 
сирен. Недарма Орфей відданий служінню культу Аполлона, за що був 
смертельно покараний. 

Завдяки міфології, саме доступності й простоті міфу, виховання 
греків носило "духовно-практичний характер" (К.Маркс). А це не 
тільки теорія, але й практика, унікальний приклад всебічного 
виховання. І що важливо відзначити, педагогіка, беручи свої витоки з 
поетики міфа, заявляє про себе з позицій  естетичного осмислення 
навколишнього світу і, отже, з заклику до естетичної  діяльності. 
Отже, духовно-практичні форми античності дають фундаментальний  
матеріал у наших пошуках сутності естетичного педагога. 

У класичний період велику роль у справі естетичного розвитку 
відіграє мистецтво слова. Легендарна поетеса Сапфо організувала на 
острові Лесбос поетично-музичну школу для дівчат заможних батьків. 
У цю школу з'їжджалися дівчата з усієї Греції. Поетеса стверджувала 
людську красу й прагнення до неї: "Боги відвертаються від 
некрасивих". 

Проблеми виховання цікавили й Ксенофонта. У мемуарному 
доробку "Анабасис" (анабасис – похід, точніше, підйом з низу до 
верху) його хвилює питання про виховання правителя. В іншому творі 
– "Киропедїї" він одним з перших у світовій літературі відтворив 
образ дитини. Він проводить повчальні бесіди на різні етичні питання. 

Отже, у Стародавньому світі естетичний педагог виконує 
особливу й визначальну соціальну функцію суспільства. Він 
займається і моральним, і трудовим, і політичним вихованням, 
сфокусованим в ідеї прекрасного. 

Висновок, зроблений нами з аналізу естетичного формування в 
Стародавній Греції, дуже важливий для нашої сучасності. При 
розгляді наступних епох (між якими ми не ставимо перегородок: 
наявність рудиментів минулого і ферментів майбутнього – у кожнім 
періоді культури) будемо виявляти безліч цікавих моментів у справі 
виховання. Але ніде ми не знайдемо такої стрункої системи, яка б 
відбивала фізичний, розумовий та естетичний розвиток, як це ми 
бачимо на прикладі класичної античності. 
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2. Боротьба божественного та світського у світогляді 
людини середньовіччя 

Концепція естетичного формування в античну епоху базувалася 
на олюдненні природи. Звідси, мабуть, бере свої витоки ідея 
гармонійного розвитку особистості, яка в трохи вдосконаленому 
вигляді (ідеал універсальної людини) з'являється в епоху Відродження 
і яка залишається нормою і неперевершеним зразком для наступних 
поколінь. 

В епоху Середньовіччя ця ідея дещо заплуталася в тенетах 
християнської ідеології. Це було пов’язано головним чином з тим, що 
ідеалом для людини була не природа, не людське суспільство, а 
трансцендентний Бог, що творить чудеса. Чудо стало світоглядним 
принципом людини Середньовіччя. З цієї хвилини віруючий усе 
навколишнє міряє через призму догматів церкви, в яких загальним 
мірилом і для природи, і для людини виступає Бог, а все земне – 
похідне від нього.  

Цілком зрозуміло, фантастичні образи давньогрецьких міфів теж 
були далеко не науковими. Але сюжет міфу ґрунтувався на більш 
фундаментальній платформі життя: фантастичні образи спочатку 
відбивали таємничі сили природи, потім здобувають суспільні 
атрибути і стають представниками суспільних сил. Вони давали 
простір для творчої уяви, тому що в міфі сполучається привабливе й 
відразливе. Словом, у міфі морально-естетична  сторона знаходилася 
на перехресті, де зустрічаються поетика добра та зла, моральність 
прекрасного й потворного. На цій підставі міфи грали велику виховну 
роль. Досить відзначити, що міфи служили підручником для дітей і 
дорослих, і кожна вихована людина повинна знати деякі з них 
напам'ять. 

Християнський раціоналізм не міг виконувати подібних функцій, 
хоча Біблія і грала куди більш значну роль у житті окремої людини і 
держави в цілому. Уже на уламках елліністичної епохи у творах 
неоплатоника Плотіна був представлений Бог як вища єдність добра й 
краси. Від Бога походить і краса людського розуму, що передається 
душі. Душа, у свою чергу, дає форму всій людській діяльності й, 
урешті-решт, усім тілам матеріального світу. 

Власне, на ідеології названої концепції і базувалося виховання в 
середньовічній школі, мережа яких повсюдно створювалася. У світі 
релігійної доктрини людина представлена як виконавець вищої волі. 
Звідси її пасивність, навіть песимізм. У біблії, у книзі "Екклісиаст", 
розповідається, наприклад, як цар довго шукав сенс життя і не 
знайшов його на землі. Випробувавши усі види практичної діяльності, 
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він дійшов висновку: життя – "суєта суєт". Трудова діяльність, на 
його думку, безпредметна. Духовне багатство, людську мудрість, як , 
утім, і дурість, він засуджує. Зрозуміло, ініціативна особистість, 
та, яку ми називаємо “фаустівською людиною”, не користувалася 
авторитетом. 

У спеціальних школах для підготовки вчителів проводилася 
думка: успіх справи навчання і виховання у вирішальній мірі залежить 
від строгості й уміння карати неслухняних. Перед видачею документа 
про фахову освіту учителю вручали різку й палку для ударів, і він 
повинен був продемонструвати свої навички виховного впливу, мета 
яких –  очищення від диявольської скверни. Отже, школа, як один з 
основних ідеологічних центрів, відволікала молодь від гуманістичних 
тенденцій філософії, мистецтва, виховних ідей древнього світу. 

Навіть на підставі наведених ілюстрацій можна зробити 
висновок: світовідчування, ґрунтоване на зневірі в силу людини, 
безнадійності, бере участь у формуванні естетичних почуттів через 
сакральне мистецтво, але це особливе сприйняття, і через те воно 
вступає в протиріччя, як побачимо нижче, з новими реаліями. Новий 
герой життя – лицар, для якого навіть елементарна грамотність була 
необов'язковою, теж був далеким від ідеалу тієї культурної 
особистості, яку висувала античність. У системі лицарського 
виховання були сформульовані "сім лицарських чеснот": уміння 
їздити верхи, плавати, володіти списом, фехтувати, полювати, грати в 
шахи, складати вірші й грати на музичних інструментах. 

І разом з тим естетичний педагог, що дотримується 
матеріалістичних позицій і вірить у прогресивний розвиток людини й 
людства, не може  тлумачити позначений період історії як суцільний 
морок і забувати, що багато дуже важливих відкриттів беруть свій 
початок у Середньовіччі. Саме тоді були відкриті університети, 
зародилося друкарство, з'явився новий архітектурний стиль, 
лицарський роман. 

Усе це стало можливим завдяки новим умовам для 
цілеспрямованого й нецілеспрямованого естетичного формування. У 
цьому плані слід насамперед  відзначити: християнство виступало за 
розрив рамок елітарності, що узаконив рабовласницький лад, і освіта 
вже не була надбанням небагатьох. Особливе значення для розвитку 
естетичного вдосконалювання в різні періоди Середньовіччя й у 
різних країнах мало сакральне мистецтво: іконопис, красномовство 
церковників, хоровий спів. Художнє багатство гармонійної єдності 
змісту готичного храму було доступно широкій масі віруючих. 
Піфагорійський мотив про гармонію знайшов своє  поширення саме в 
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теорії і практиці Середньовіччя. Гармонія розумілася як єдність 
різноманітного, тотожність протилежностей. Особливе значення для 
виховання естетичних почуттів у церковній обителі грала музика. 

З багатьох теоретиків музичної естетики найбільш пильну увагу 
привертають погляди філософа Іоанна Скота Ериугену (біля 810-
877). На його думку, будь-яка краса, заснована на єдності, 
гармонійному сполученні частин, є вираженням і проявом 
божественного в світі. Що ж стосується музики, гармонія є її 
сутністю. У цьому музика наближається до науки, тому що людина 
осмислює все те, що знаходиться в статиці та динаміці. 
Естетичному педагогові варто мати на увазі думку середньовічного 
теоретика музики Григорія Нісського про те, що музика у своїй 
сутності відповідає людській природі. Музичні інструменти 
нагадують деякі людські органи. Однак, церковна педагогіка музики 
не обмежувалася її чисто естетичним, художнім впливом. Мелодію 
використовують для поліпшення моральності, для залучення людини 
для вищих сфер. 

У трактаті "Про зміст музики" Григорій Нісський розвиває 
положення Піфагора про лікування музикою не поодиноких людських 
пристрастей, а способу життя в цілому. У чому сутність такого 
лікування? На думку автора трактату, мелодія кличе без спонукання 
до гармонійної домірності. Вона закликає до більш піднесених дій 
тих, хто сповідує моральні чесноти. У людських вдачах не повинно 
бути нічого немузичного, нестрункого, неспівзвучного. Душа стає 
глухою, тому що втрачається благозвучність. Це відбувається як з 
музичними інструментами: коли натягнуті струни без міри чи, 
навпаки, розслаблені. 

Один з розповсюджувачів античної культури Боецій Аніцій 
Манчий Торкват Северин /488-524/ давав широке тлумачення музики. 
У своєму доробку "Про музику" Боецій визначив музику як мистецтво 
звуків і як гармонію. Це дало підставу виділити три види музики: 
музику "світову", "людську" та "інструментальну". Теорія "світової" 
музики була створена під сильним впливом піфагорійського вчення 
про "гармонію небесних сфер". 

Важливо мати на увазі, що мистецтво в церковній обителі відіграє 
значну роль. Воно несе інформацію не  тільки  про деякі ознаки 
культу, воно пов'язує міф з реальним життям, показує чудо Творця в 
чуттєвій формі. Це стосується не тільки музики, а й іконопису. Надалі  
при розгляді естетичного розвитку в епоху Відродження побачимо, як 
церковне мистецтво все більше й більше стає світським. Але й тепер у 
душі віруючого відбувається боротьба між божественним і світським. 
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Уже ніяк не можна запідозрити Августина (354-430р.м.), якого церква 
назвала святим, у єресі, однак, до кінця днів своїх у його світогляді 
боролися краса зримого, зрозумілого світу з абсолютною красою 
Божою. "Іноді мені здається, пише блаженний Августин, - я надаю 
цим звукам більше честі, ніж личить, зауважуючи, що при тих самих   
священних словах співають саме так, а не інакше, і що весь порух 
нашого духу, відповідно до своїх відмінностей, має їм відповідні 
вираження в голосі та співі, збуджувані деякою таємничою симпатією. 
Але насолода плоті моєї, котрій не слід віддавати у владу розум, який 
часто обманює мене: замість того, щоб  терпляче слідкувати за 
змістом співу, вона намагається прорватися вперед і вести за собою 
те, заради чого тільки воно і мало право на існування. Так я грішу, сам 
того не усвідомлюючи, і усвідомлю лише згодом”.1 

Специфіка естетики Августина (яка була нормою й взірцем 
естетики Середньовіччя), полягала в тому, що в його концепції 
естетичне виступає разом з етичним. Утім, моралізуюче начало 
естетичного характерне винятково усім філософам Середньовіччя. 
Особливо в пізніше Середньовіччя вони співвідносили "красу" й 
"благо", намагалися визначити їхню специфіку. Для естетичного 
педагога, діяльність якого завжди балансує між естетичним та 
етичним, варто зазначити, що між цими двома поняттями 
християнські філософи не відзначали глибоких розходжень. Разом з 
тим вони (наприклад, Хома Аквінський (1225-1274р.м.) 
підкреслювали, що з прекрасним зв'язані ті органи почуттів, що 
носять яскраво виражений пізнавальний характер (а саме, зір, слух) і 
тому служать розуму. 

Зазначене вище формування естетичної свідомості в системі 
релігійних відносин віруючого й культу, зв'язок естетичного й 
морального (маючи духовну сутність, вони шукають підвалин в 
реальній дійсності) дозволяє зробити висновок про те, що 
естетичному педагогові в епосі Середньовіччя варто було 
орієнтуватися не на педагогічні твори, а на філософські трактати 
глибоко віруючих людей. Представлені в історії педагогіки вчителі-
ченці, зокрема укладач підручників з різних предметів Алкуїн (біля 
735-804), який у своїх здобутках ("Бесіда з Піпіном), як і Ельфик (ІХ-
Х ст.) у "Бесіді між учителем і учнями", нічого не говорить про 
естетичний, художній вплив на  особистість. 

Що ж стосується філософів, то їхній спосіб мислення, 
орієнтований на церковний світогляд, не будучи за своїм змістом 
                                                           

1 Августин. Исповедь. – Идеи эстетического воспитания. М.: Искусство, 1973. – 
С.275. 
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естетичним, проте   приводить до необхідності концептуального 
осмислення фактів впливу мистецтва, виявлення в ньому естетичного 
аспекту, що об'єктивується в результаті зіткнення людини з 
художньою творчістю:  чи то зі співом, чи то з музикою, чи то з 
настінним розписом. 

У творчості філософів філософське й педагогічне начало 
настільки тісно переплетені та взаємопроникають одне в інше, що 
світогляд авторів, спосіб відображення і їхній вплив на дійсність 
можна визначити як філософсько-педагогічний. У межах такого 
світогляду проходить глибоке злиття філософської думки і 
педагогічних засобів, що дає можливість появі нової якості мислення 
реципієнта, філософські структури знаходять конкретний 
педагогічний зміст, а способи сприйняття, скажемо, музики, 
поліпшення вдач конкретних особистостей несуть у собі філолофсько-
світоглядне узагальнення і виступають як педагогічно-філософська 
концепція удосконалювання людської особистості. 

Названі положення характерні тією чи іншою мірою  для всіх 
суспільно-економічних формацій, а не є породженням тільки 
Середньовіччя. У Київській Русі система шкільної підготовки молоді 
виникла в період прийняття християнства (938р.). Відповідно до 
тексту "Повести временных лет" Володимир Святославович повелів 
"забирати в кращих чоловіків дітей і віддавати їх у навчання книжне". 
Після цього наказу з'являються школи в Києві і Чернігові, Новгороді 
Великому й інших містах. У тім же 988 році засновуються школи для 
дівчат (відома така школа Ганни Всеволодівни в Києві) і школи 
"вищої ступіні", де навчають  богослов'ю, риториці й іншим 
навчальним предметам. 

Настільною книгою для вчителів та учнів була, звичайно, Біблія і 
ряд світських книг. Література з педагогічних тем перекладалася з 
грецької, але були   оригінальні твори, написані руськими авторами. 
Зберігалися вони в бібліотеках, одна з яких відома в усьому світі - 
бібліотека Ярослава Мудрого при Софіївському соборі. Велике 
значення для формування світогляду людей Київської Русі мало 
"Повчання Володимира Мономаха дітям". У цій визначній пам'ятці 
ХІІ ст. звучить заклик бути високоосвіченим, не давати  ображати 
слабких, захищати сиріт і вдів. "Чисто "естетичної спрямованості 
виховання ми не знаходимо у світській літературі Київської Русі: 
викладалося тільки те, що приносило очевидну користь як у дійсному, 
земному, так і в майбутньому, небесному житті. Але це не означало, 
що естетичне виховання не здійснювалося саме собою: естетикою 
української хати, мелодійною піснею чи неперевершеним витвором 
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богомаза, його постійних пошуків Божого образу. 
Неспеціалізована діяльність з естетичного виховання 

пояснюється тим, що в певних типах свідомості (а такі типи мають 
місце в усі періоди людської історії, особливо  в первісному, 
рабовласницькому і феодальному суспільстві) як  домінанта 
пізнавального акта виступає естетичне, художнє начало. У різних 
суспільно-економічних формаціях, особливо в періоди революційних 
потрясінь, коли ламаються старі підвалини світоглядних установок і 
з’являється необхідність  створення нових, усі форми ідеології 
включаються у виховний процес, особливо  мистецтво як специфічна 
форма суспільної свідомості. Дані обставини варто мати на увазі тоді, 
коли мова заходить про естетичний розвиток дітей і молоді. 

Якщо говорити в цілому про епоху Середньовіччя в означеному 
плані, слід зазначити її суперечливість: поряд із проблисками ідей 
естетичного розвитку існувала руйнівна й будівнича влада церкви. І 
ще. Якщо в Стародавній Греції виховання красою стосується тільки 
вільних громадян і стає особливою і визначальною соціальною 
функцією суспільства, що аспектно входить у моральне, трудове, 
політичне виховання, то в епоху Середньовіччя творчість 
християнських філософів характеризується тісним переплетенням 
філософських, педагогічних і художніх начал, що сприяє естетичному 
формуванню більш широкого кола людей. 
 

3. Гуманістичні ідеї епохи Відродження і наша сучасність 
Сучасна школа, що стоїть на шляху реформування, з особливою 

пильністю вдивляється в джерела гуманістичних ідей. З цієї причини 
ми зупинимося більш докладно на понятті "гуманізм", що виникло в 
епоху італійського Відродження: 

За своєю природою італійське Відродження – суперечливе явище, 
і тому воно важко піддається дослідженню: можна відстоювати одну 
зі сторін і при цьому залишатися частково правим. Так, сьогодні ми 
чітко бачимо: деякі дослідники ставлять під сумнів існування цього 
періоду, вимагаючи зняти сам термін "Відродження", інші  
розширюють чи звужують його хронологічні рамки, треті приписують 
гуманістичні мотиви буквально всім країнам Європи й Азії, четверті 
розгортають поняття "гуманізм" і "Відродження", п'яті вважають, що 
Відродження було в мистецтві й стосується  невеликої групи 
гуманістів. 

Названий ланцюжок суперечливих суджень аж ніяк не 
випадковий. Поряд з нововведеннями гуманістичного плану у 
суспільних відносинах залишилися рудименти феодалізму і головний з 
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них – панування церкви. Гуманісти не були атеїстами - "у кожнім з 
них жив католик" (А.В.Луначарський). Але економічний, політичний, 
духовно-культурний розвиток вибивав у церкви її основні опори і 
тому, хоча і залишалася стара форма державного устрою, у неї 
вливався новий зміст. Це вплинуло на естетичне формування: до 
епохи Відродження не було і не могло бути такої бази для 
самостійності й творчості. По-перше, були слабко розвинутими 
продуктивні сили і, по-друге, людина рабовласницької античності, 
особливо феодального Середньовіччя, була міцно затиснута у лещата  
надприродних забобонів (не говорячи вже про соціальний гніт) і тому 
не могла розкрити свої природні можливості. 

Що ж стосується Відродження, то властивий йому гуманізм, як 
дітище революційних завоювань широких народних мас, як риса 
культури, як необхідна умова людських відносин, іманентно 
припускає діалектичний взаємозв'язок прекрасного й доброго в 
способі життя декількох поколінь докапіталістичної пори. Однак, у 
гуманізмі епохи Відродження, на нашу думку, етичне   варто 
пов’язувати з аморальним (якщо користатися сучасними поняттями), а 
естетичне – із красою революційного перетворення світу і 
відображення перетворювача в мистецтві. Отже, при аналізі 
естетичного формування особистості в епоху Відродження варто мати 
на увазі індивідуалістичний характер цього періоду історії. 

Здається, що висловлена нами думка зацікавить сучасного 
педагога, який міцно пам'ятає часи тоталітаризму. Адже розкріпачити 
людину, дати можливість прояву її дрімаючих здібностей, ініціативи – 
значить повернути її до творчості, естетики. Разом з тим, дається 
можливість простежити й негативні явища індивідуалістичної 
природи гуманізму, його переростання в зоологічний індивідуалізм. 
Якщо ратище прапора, на якому накреслені гасла: "Рівність" і 
"Братерство", дісталося в руки заповзятливих ділків на чолі з 
антидержавником-президентом, для яких людина є не метою, а 
засобом, – споконвічні корені гуманістичних  ідей засохнуть, а на 
древі розвитку людства розпустяться квіти зла. Отже, у плані нашої 
теми насамперед  звернемося до праць авторитетних буржуазних 
дослідників італійської культури Я.Буркхардта і М.Кореліна. Вони 
дають точний опис означеного періоду. 

Швейцарський учений відзначає двоїстий характер особистості 
італійця і вважає, що найголовніша його особливість – "високо 
розвинута індивідуальність". Унаслідок незвичайної уваги 
особистості до самої себе, вона вступає в протиріччя з існуючим 
ладом, "зберігає віру у свою особисту перевагу над усім і в кожному 



 

 48 

окремому випадку приймає самостійне рішення". І далі Я. Буркхардт 
підсумовує свої спостереження: "...Цей індивідуалізм не можна 
назвати ні добром, ні злом, але він необхідний. ...Поруч з 
найсильнішою зіпсованістю ми бачимо в той же час високо 
розвинуту особистість і найпрекрасніше мистецтво, що прославило 
індивідуальне життя так, як не могли цього зробити ні середні віки, 
ні антична стародавність".1 

З Буркхардтом без застережень погоджується російський історик 
культури М.Карелін. "Гуманістична література, - пише він, - цілком 
підтверджує погляд Буркхардта, що Відродження – прояв 
індивідуалізму. Як свідчить коментатор М.Кореліна еклетик-ідеаліст 
М.Кареєв, "під індивідуалізмом він майже винятково розумів 
усвідомлення особистістю своїх людських прав, притім перевага в 
царині інтелектуального і морального самовизначення з особливо 
негативним ставленням до аскетичних вимог, що руйнували особисте 
життя у всіх його інстинктивних проявах”.2 . Без сумніву, Я.Буркхардт 
і М.Корелін сходяться в головному: індивідуалізм в епоху 
Відродження носив прогресивний характер, тому і той, і той 
дослідник цілком обґрунтовано вилучають з поняття "індивідуалізм" 
(у загальноприйнятому тлумаченні цього слова) найістотніше –  
байдуже відношення до громадського життя. 

Якщо простежити за діяльністю героя життя, яким він постає у 
літературних пам'ятниках перехідної епохи, то, на перший погляд, 
людина стурбована тільки своєю особистою персоною. Але з іншого 
боку, піклуючись про себе, про удосконалення своєї індивідуальності, 
про нагромадження багатств, особистість, по суті, виконує 
прогресивну роль. Тому в змісті постановки питання в нас немає 
претензій до класичних теоретиків італійського Відродження. Однак, 
ерудиція і філологічна гострота ще самі по собі не вирішують 
питання. Головне - методологічна основа, на яких позиціях стоять  
дослідники. 

Сучасний педагог уже догадався, що положення Я.Буркхардта й 
М.Кореліна виходять з основ ідеалістичного тлумачення суспільного 
розвитку, яке засновано на ідеї особливої ролі культури в історії 
Європи XIV-XVI ст. Адже далі вони роблять висновок: гуманізм - 
самостійне явище, не пов'язане з суспільно-економічними 
зрушеннями, а ідеї гуманістів - результат культурного росту 

                                                           
1 Буркхард Я. Культура Италии в эпоху Возрождения /Пер. С.Бриллианта с восьмого 

издания, переработанного Л.Гейгером І. ІІ. С.П.ь, 1906, С.194. 
2 Корелин М. Ранний итальянский гуманизм и его историография. Историческое 

исследование. Издание 2-е, Т.1, - С-Петербург, 1914. – С.15. 
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особистості. 
Таким чином, відповідно до пропонованої буржуазними 

істориками концепції культури, гуманістичний рух став можливий 
завдяки розвинутій особистості. А це значить, пише Н.Кореєв 
(поділяв основну точку зору М.Кореліна на гуманізм), що епоху 
Відродження варто розглядати не як соціальне, а як психологічне 
явище, тому що гуманістичний індивідуалізм майже повністю 
вичерпується психологічним станом індивіда.1  

Ігноруючи значення матеріалістичних начал життєдіяльності 
суспільства, поняття стало ідеалізованим об’єктом пізнання, тобто 
такою ненормативною формою сприйняття  й осмислення, яка ігнорує 
єдність матеріального та духовного. 

У суспільно-історичній науці доведено, що Італія була першою 
капіталістичною нацією. Уже на початку XIV сторіччя в сільському 
господарстві намічаються корінні перетворення. Феодальні відносини 
поступово переростають у капіталістичні. Дрібні ремісничі 
господарства молодих міст об’єднуються. Укрупнення відбувається й 
у торгівлі. Торговий капітал стає політичною силою. Прикладом може 
служити діяльність флорентійських компаній Барді і Перуції. 
Зосередивши у своїх руках величезні багатства, вони впливали   на 
економічний і політичний клімат не тільки Італії  (у боротьбі гвельфов 
і гіббелінів), але й інших країн Західної Європи. 

Це був процес, подібний до того, що відбувався в Україні з 
розвалом тоталітарної держави. Його К.Маркс назвав "первинним 
нагромадженням", при якому докорінно  змінилися суспільні 
відносини. Незалежність від держави (самостійність суспільних 
відносин) веде за собою поворот у житті кожного індивіда. З одного 
боку, він вільний, з іншого – підлеглий усім і скрізь, бо обмежені його 
засоби існування. Під час становлення буржуазії індивіди більш 
вільні, тому що їхні життєві умови випадкові для них, у дійсності ж 
вони менш вільні, тому що більше підлеглі владі. Отже, зі зміною 
соціальних умов відбуваються корінні зміни внутрішнього світу 
людини. Як вище було помічено, людина поступово звільняється від 
середньовічних ілюзій і формується як вільний індивід. Однак, ця 
удавана незалежність ставить її в обмежене коло, і вона виступає в 
суспільстві як індивід, що наближається до одних і віддаляється від 
інших. Коло замкнулося: людина придбала самостійність і в той же 
час позбулася її. У результаті такої орієнтації суспільна функція 
людини якісно змінилася. Герой життя виявляє високий ступінь 
творчої активності, що межує з авантюризмом: сміливий пошук 
                                                           

1 Там само, С. XVII.  
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відбувається заради особистої користі, нагромадження (залишити 
рідний край і податися за кордон на заробітки – хіба це не ризик для 
нашого сучасника?). 

Але, виявляється, людина залишається суспільною істотою, 
якщо навіть виявляє крайній індивідуалізм. І що головне, такі риси, які 
проявлялися у відродженця: жадібність, корисливість, насильство, 
обман, жертва здоров'ям, навіть ризик власним життям, були, по 
суті, прогресивні, гуманні. Не можна сказати, що таку ж роль у 
суспільному розвитку сьогодні  грають дурні пристрасті людей – 
заздрість, властолюбство, підлість, користолюбство і т.д. У 
посткомуністичних країнах злодійство відбувається в особливо 
великих розмірах. Розвиток приватної власності і нагромадження 
капіталу мають різні виміри в епоху Відродження і в наші часи. Тоді 
створювався рух, який творив історію, сьогодні – заганяє історію в 
тупик вимиранням народу, глобалізованим інтернаціоналізмом з його 
злиднями і деградацією культури. Різні стартові умови розвитку 
породжують індивідуалізм. "Те, що сьогодні називається 
індивідуалізмом,- писав італійський естетика-марксист Антоніо 
Грамши,- бере початок від культурної революції, яка йде за 
середньовіччям (Відродження і Реформація).1 

Сучасний вихователь народу повинен пам’ятати, що особиста 
свобода злидаря, як необхідна умова розвитку справжніх ринкових 
відносин, народжувалася болісно. Протягом  усього Х1У сторіччя 
позацехова маса найманих робітників, поставлених поза законом, 
завзято бореться з "жирним народом" за політичну демократію,  за 
поліпшення умов існування. У найбільш передових італійських містах 
їх повна політична незалежність, припинення феодальної експлуатації 
сприяли надзвичайно інтенсивному нагромадженню багатств і 
перетворенню цих міст у XIV-XV сторіччях у вогнища ранньо 
капіталістичного розвитку. Процес зародження в старому суспільстві 
нових відносин відзначений політичними виступами. У 1345 році у 
Флоренції відбувся перший в історії страйк найманих робітників, що 
переріс в збройне повстання, через рік повстав "худий народ" у Сієні. 
Протягом наступного десятиліття відбувалися повстання в Перудце і 
Сієні, які привели до перемоги плебеїв. У 1378 році було велике 
повстання Чомпі, що носило, у принципі, пролетарський характер. 

У нас не викликає сумніву: Відродження висувало як буржуазні, 
так і антибуржуазні ідеали. Але  чи мали яке-небудь відношення до 
гуманістичних ідеалів широкі народні маси? 

Це з питань питання, відповідь на яке шукає наш сучасник, 
                                                           

1 Грамши А. Избранные произведения: В 3-х т. Т.3. – М., 1959. С.326. 
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пам’ятаючи, що гуманізм, як необхідна умова естетичного розвитку, 
визначається не тільки глибиною проголошеної людяності, але й 
широтою охоплення цими ідеями народу. Зробимо уточнення: наш 
сучасник – це або учасник, або свідок помаранчевої революції, ідеї 
якої, як і гуманістичні ідеї Відродження, знайдуть відображення в 
практиці роботи шкіл. В аналізований період найвідомішою була 
школа гуманіста Вітторіо да Фельтре (1378-1446), у якій тілесне 
покарання було скасовано, як несумісне з вихованням честі й 
людського достоїнства. У цій школі просліджувалася тенденція 
сполучити розумове, моральне, естетичне і фізичне виховання. Це, 
щоправда, виняток. У школах продовжувала процвітати ремінна 
педагогіка й зубріння, засновані на педагогіці фізичного насилля. 
Передові ідеї виховання були представлені в романі "Гаргантюа і 
Пантагрюель" Франсуа Рабле (1494-1553), "Дослідах" Мішеля 
Монтеня /1533-1592 /, "Золотій книжці, настільки ж корисної, як і 
забавної, про найкраще облаштування держави і новий острів Утопія" 
Томаса Мора (1478-1535), "Місті Сонця" Томазо Кампанелли (1568-
1639) та інших. Не можемо утриматися, щоб бодай побіжно не 
зупинитися на творові Франсуа Рабле. 

У листі Гаргантюа до свого сина Пантагрюеля, який навчається у 
Парижі, батько викладає своє розуміння виховання і навчання, яке 
актуальне й сьогодні. Тут іде перелік “вільних наук”: геометрії, 
арифметики, музики, астрономії, оволодіння стародавніми мовами, 
вивчення філософських трактатів античних авторів. Гаргантюа не 
забув про медицину та явища природи. Він радить “за допомогою 
постійних розтинів набути досконале пізнання світу, на ймення  
мікрокосмос, тобто людину”. Батько радить синові розвиватися 
фізично: навчитися володіти зброєю та їздити верхи. Знання свої 
перевіряти на людях: брати участь у публічних дискусіях, вести 
бесіди з вченими людьми.  

Окрім того, рекомендується вдосконалювати себе постійно, 
витрачати свою молодість на доброчинності, бути глибоко 
моральним, бо, “як сказав премудрий Соломон, мудрість в порочну 
душу не входить, а знання, якщо не мати совісті, спроможне лише 
згубити душу”. 

Цікавий для естетичного педагога момент: батько закликає сина 
оволодіти мудрістю століть не лише для того, щоб стати хорошим 
спеціалістом чи зайняти у суспільстві якесь становище. Освіта – то 
вища й найрідкісніша властивість людини, якою наділила її природа, 
це шлях “досягти в певній мірі безсмертя”, відчути радість життя: “У 
мене одна єдина радість – ще за життя упевнитись, що ти досягнув 
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найвищої досконалості не лише у добродіянні, високої моральності та 
мудрості, але  й у всіх галузях вільного і благородного знання…”1    

І ще одна особливість характерна для естетичного розвитку в 
епоху Відродження: треба, щоб повсякденне спілкування 
перетворювалося в театралізоване мистецтво. Цілком закономірно, на 
перше місце в такім спілкуванні виходить категорія грації. Завдяки 
цьому людина пластично поєднує у своїх повсякденних діях ідею 
канонічної досконалості й особистої своєрідності. Конкретні прояви 
естетики спілкування здійснювалися в диспутах, дружніх вечерях, 
філософських листах, на прогулянках. 

Але ж усі названі й не названі засоби естетичного впливу 
здійснювалися не в усіх сферах людського суспільства. І це дало 
підставу деяким дослідникам зробити висновок, що широкі маси не 
причетні до великих соціальних  перетворень, у тому числі й до 
культурних перетворень, сягнути того рафінованого естетизму, яким 
вимірялися всі сфери людського життя: політика, придворний шарм, і 
навіть війни. О.Блок – цей великий трагічний поет, якому "тінь Данте 
про Нове життя співала", патетично заявляв у доповіді "Катастрофа 
гуманізму" про те, що ніколи у світі ніяка маса не була причетною до 
цивілізації. 

І сьогодні, на п’ятнадцятому році існування нової держави, мова 
йде про моральні принципи: достоїнство, честь й елементарну 
порядність. У кожного на пам’яті ті моменти коли директори заводів 
грабували державу, а робітничий клас був найближчим підсобником 
грабіжників: різав метал, вантажив у вагони верстати та накопичену 
на складах продукцію. Виходить, як у тому анекдоті: чоловік упав з 
гілки, яку підпиляв, і дивується, як це могло трапитись. Чи може бути 
причетною до цивілізації “маса”, де одиниця – нуль, без людських 
ознак: національності, патріотизму, розвиненої чуттєвої сфери. 

Термін "Гуманізм", - пише М.Гуковський, з яким ми, як і з 
О.Блоком, частково  погоджуємось, – як і термін "Відродження", 
застосовувався і застосовується у всіляких  змістах. Ми розуміємо 
його, як означаючий тільки ідеологічно-літературний рух, основною 
теорією якого є поклоніння  античності і використання її як  
авторитет".2 Звідси випливає історичне значення інтелігенції 
(інтелектуалів, еліти), до яких належать і вчителі. Цей прошарок 
суспільства здатен на еволюційні дії. Як епоха Відродження нагадує 
сьогоденну Україну! Як і сьогодні, тоді в революційному перетворенні 
                                                           

1 Рабле Ф. Гаргантюа и Пантагрюэль. – М., 1961, С.181-185. 
2 Гуковский М.А. Итальянское Ворождение: В 2-х т. Т.2. Италия 1380-1450г. – М., 

Изд-во ЛГУ, 1961. – 256с. 
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не було необхідності. У межах старого світогляду, в якому 
залишалася і церква, і старі звичаї, виявлялося доступним вирішення 
основ нового світогляду. В оптимізмі нового  мислення розкривається 
його реформаторська природа, його істинно перехідний  характер. 
Сьогодні і в нас народжується національна за змістом і патріотична 
за формою інтелігенція.  

Епоха, що тривала такий великий проміжок часу –  три 
сторіччя – є реформаторською. Названа демаркаційна смуга між 
Середньовіччям і Новим часом позбавлена соціальних катаклізмів. 
Поліпшення, перетворення старого в нове відбувалося шляхом 
реформи, які були на межі революційних оновлень. Революційно-
реформаторським можна охарактеризувати перехід від міських і 
сільських культур пізнього Середньовіччя до культури Відродження. 
Далі ми хочемо поміркувати над тим, що не можна досягнення епохи 
Відродження пов’язувати лише з інтелігенцією – з цим положенням, 
як пригадує читач, ми погодилися частково. 

Думку про те, що гуманістичні тенденції стосувалися тільки 
невеликого кола людей, яких після стали називати інтелігенцією,  
пов'язують з ім'ям Антоніо Грамші. Однак, варто уважно придивитися 
до його висловлення, що береться за доказ, щоб засумніватися у 
категоричності висновків, коментарів. "Що означає вислів: 
Відродження відкрило "людину", зробило людину центром всесвіту і 
т.д. і т.п.? Хіба до Відродження людина не була центром всесвіту і 
т.ін. – ставить питання італійський естетик. – Можливо, варто сказати, 
- далі міркує дослідник, - що Відродження створило нову   культуру 
чи цивілізацію, що протистоїть попереднім чи розвиває їх ... Якщо 
Відродження є великою культурною революцією, то не тому, що всі 
люди, що були "нічим", увірували, що вони зробилися "усім", а 
завдяки тому, що цей напрям думок набув  поширення, зробився 
загальним ферментом і д.т. Не людина була "відкрита", а виникла нова 
форма культури, тобто  тієї сили, що необхідна для створення нового 
типу людини...".1 

Як бачимо, автор дуже точно проводить думку про вплив 
культури на світогляд людини, на створення тієї "моделі", усередині 
якої людина усвідомила світ і своє в ньому місце. Але автор 
"Тюремних зошитів" ніде не говорить, що культура і її носії – 
інтелігенти – робили революційний переворот. А.Грамші точний при 
розгляді головного, принципового питання. Дослідник пише про 
художню культуру, що стає перетворюючою у перебігу світової 
історії. Таку дію, утім, можуть викликати тільки твори, що збуджують 
                                                           

1 Грамши А. Избранные произведения. В 3- т. Т. 3. – С.270. 
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естетичні почуття. Але естетичні почуття викликали не тільки 
надбання літератури, живопису, скульптури і т.д. Важливу роль у 
формуванні естетичних почуттів, як уже відзначалося, має трудова 
діяльність людини. Примітивні естетичні переживання спостерігалися 
уже в нашого далекого предка, що мав естетичну насолоду при 
досягненні такої мети, яка задовольняла його фізичну та духовну 
потребу. 

От чому неспроможна точка зору, відповідно до якої народні 
маси не мали ніякого відношення до гуманізму, як основи естетичного 
розвитку, не мають підстав і аргументи:  дуже дорого коштували 
книги, та й писалися вони на незрозумілій для широких мас 
латинській мові. Естетичне закладено у всіх предметах реальної 
дійсності. У цьому розумінні корабель, споруджений для пошуків 
найкоротшого шляху в Індію, викликав такі ж почуття, як і творіння  
рук Мікеланджело. Але й у створювача корабля, й у “Давида” був 
автор, як один, так і інший мав свого педагога, не викликає сумнівів: 
естетичного.  

І знову перед нами постає ключовий контрапункт суспільного 
розвитку, який ми спостерігали на прикладі ідей Я.Буркхардта та 
М.Кореліна, – відсутність зв’язки між матеріалізмом та ідеалізмом. 
Питання культури, естетики ми  розглядаємо у контексті тієї 
матеріальної основи, що, у кінцевому рахунку, і визначає суспільний 
розвиток. Першопричину культури, естетичного розвитку, як форм 
суспільної свідомості, варто шукати в суспільному бутті людей. В 
епоху Відродження з виникненням нових виробничих сил виникає і 
нова форма культури, нові естетичні погляди, нові умови для 
виховання, які у свою чергу впливають на матеріальне виробництво. 

Разом з тим варто відразу відмежуватися від вульгарних 
соціологів і позитивістів, що ту чи іншу суспільну інформацію 
розглядають монументально застиглою. Соціально-економічна 
формація представляє складне й рухливе переплетення, де 
економічний фактор не завжди виступає як визначальний момент 
навіть в кінцевому рахунку. Це, справді, переплетення, яке було 
визначено К.Марксом як полісемантичне поняття, але в радянському 
варіанті марксизму тлумачилося лише як історичний ступінь 
суспільства. 

Отже, разом з іншими носіями історичного прогресу виступає й 
інтелігенція, яка, починаючи з Відродження, стає основним творцем і 
носієм культури. Вона не має чіткої позиції, є буржуазною й у той же 
час антибуржуазною, феодальною й антифеодальною. Саме в цей 
період відбувається чіткий поділ мистецтва на професійну творчість і 
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фольклор. Але для художників епохи Відродження, як й антична 
естетична та художня спадщина, фольклор зберігає значення 
первинної художньої переробки сукупного чуттєво-практичного 
досвіду. Масштабне сприйняття світу, захоплююча сила пристрасті, 
багатогранність й універсальність характерів – усе, чим примітне 
мистецтво тієї пори, має народні джерела. Естетичний характер 
громадського життя стає матеріалом для мистецтва. Виховання 
естетичного педагога здійснює саме життя; воно є суб'єктом 
естетичного виховання. У зіткненнях з конкретною дійсністю та 
силами, що стоять на шляху перетворень, формується естетична 
свідомість. Формування естетичної свідомості – це найвищою мірою  
драматичний шлях, сфера трагічних зіткнень життєлюбства та 
мужнього оптимізму. Стаючи на шлях боротьби, герой життя і герой 
мистецтва піднімає голос проти тиранії, рабства, жорстокості,  
забобонів і таким чином стає прекрасним. 

Отже, гуманістичні формули, естетичні пріоритети, висунуті 
буржуазією для створення нового типу людини, кореспондувалися, на 
перший погляд, невеликою групкою людей – інтелігенцією, що не 
знаходила спільної мови ні з простими людьми, ні з буржуазією. 
Об'єктивно ж гуманістичні цілі стосувалися всього суспільства, 
буквально всіх шарів населення, і особливо   пролетарів і буржуа, що 
заявили про свій вихід на історичну арену. 

Тут доречно зазначити, що нові ідеї приходили до людей не 
тільки книжковим шляхом і давалися взнаки  не в одній лише 
розумовій діяльності, але й перетворювалися в повсякденній практиці 
"людино-утвердження". Зрозуміло, не кожен англієць в епоху 
Шекспіра писав сонети, міг висловлювати свої думки італійською і 
французькою мовами, читав Платона й Аристотеля, тлумачив  
астрономію і філософію. Гуманісти, подібні до Томаса Мора Пилипа 
Сіднея, Френсиса Бекона, зустрічалися рідко. А проте, той, хто не 
схиляв голови перед долею, хто сподівався на Бога, але й сам не 
пасував перед божественним, потойбічним, у кого ставало сміливості 
вважати себе незалежним, хто з долею був на "ти", той був  
причетним до будівничого духу Відродження. 

Названий дух захоплював інтелігенцію: Ф.Петрарка, Боккаччо, 
Піко делла Мірандолла, Леонардо да Вінчі, осягаючи життєву правду, 
відкривали такі істини про людину і людські відносини, що несли в 
собі ідеал зміни, поліпшення життя народу. Звернення до 
індивідуальності (а не до "родових проблем”) наклало свій відбиток 
на всю діяльність не тільки великих мужів  Італії, але на всіх, хто 
вдихнув повітря Нового часу. У зв'язку з появою нового типу людини 
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– хазяїна життя – ставилися питання про переоцінку цінностей, про 
змінюваність світу й людини. 

Тому естетичне формування особистості, у тому числі й 
формування соціального обличчя педагога, треба розглядати з 
урахуванням впливу нової культури і появи нового типу особистості. 
Естетика Відродження черпала зі стародавності і середньовіччя 
естетичні канони і доносила їх до широких мас вже в осучасненому 
вигляді. Тому даний тип культури прийнято розглядати як "історичну 
цілісність" (Л.М.Баткін). Зазначені фактори - розвиток продуктивних 
сил, нова культура - усе це разом і формує новий тип естетичної 
свідомості, головною платформою якої була гуманістична основа. 
Саме всі разом узяті ці зовнішні фактори формували естетичний світ 
людини. 

З попереднього матеріалу ми переконалися в тому, що 
економічні, політичні, правові і т.ін. відносини в суспільстві 
відіграють не останню роль у справі естетичного розвитку. “Чистої" 
естетики й "чистого" естетичного розвитку в означений період  просто 
не існувало. Естетичний вплив здійснюється головним чином через 
мистецтво як специфічну форму суспільної  свідомості. Тому "майже 
в кожнім з педагогічних трактатів ми знаходимо докладні міркування 
про роль у вихованні таких видів мистецтва, як музика, література, 
ораторське мистецтво... Зв’язок педагогіки й естетики... визначається 
тим, що в естетичній  культурі Ренесансу практичний, утилітарний 
елемент у такій же мірі сильний, як і момент художній, естетичний. 
Тут мистецтво органічно включається в життя і саме життя 
трактується найвищою мірою  художньо, і пластично".1 

Дійсно, мистецтво, будучи найтоншим "інструментом" людської 
діяльності, здатне впливати на почуття людей, проникати в їхній 
духовний світ. Тому мистецтво відіграє одну з ключових ролей у 
справі формування естетичної свідомості. Через мистецтво 
спостережено становлення гуманізму не тільки в плані естетичному, 
але й у плані моральному, політичному. Через гуманістичне 
простежуються зв'язки людини з природою. Гуманістична концепція 
досліджуваної пори будувалася на базі усвідомлення особистістю 
своєї сили, прояву її індивідуальних якостей у суспільних відносинах і 
збіг усієї її діяльності з історичним прогресом. Необмежена сила 
геніальних здобутків полягала, між іншим, у тім, що ідеї художників 
намагалися відтворити  все людське життя; вони переступили межі 
епохи Відродження, щоб стати на повний зріст в столітті науки 
Галілея, Кепнера, Декарта, Ньютона. Наукові трактати створювали 
                                                           

1 Идеи эстетического воспитания. Т.1.- С.310. 
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нові ціннісні критерії, нові принципи логіки, ставили нові задачі перед 
суспільством. 

В Італії починається відродження класичних наук і мистецтв, 
відновлюються древні пам'ятники писемності, ліплення  і зодчества, 
спостерігаються безмежні наслідування латинської поезії й античного 
мистецтва. У мистецтві стародавності, до якого звертаються нові 
люди, що заохочуються багатими покровителями-меценатами, 
панував культ гармонії. Прийнято було вважати, що прекрасною є 
людина, яка гармонійно поєднала в собі такі якості, як розум, силу, 
громадянський обов'язок. Поряд з визнанням прекрасного як 
властивості самої дійсності давньогрецькі філософи враховували 
суб'єктивну його сторону. Епоха Відродження висунула більш 
високий тип гармонії - краса розглядається як притаманна властивість 
самої природи, а людина –  ідеал краси. 

Так естетика епохи Відродження переносить на ґрунт нового часу 
платонівське поняття прекрасного, істотно розширює його і вдихає в 
нього людський зміст. Хоча в тлумаченні прекрасного було багато 
життєво важливого, усе-таки  наліт механічного сполучення ряду 
прекрасних частин у єдиному цілому не був переборений. 

Небачений простір для естетичного вдосконалювання особистості 
дозволив дослідникам італійської культури назвати епоху 
Відродження "відкриттям світу" і "відкриттям людини". Завдяки 
проясненню людської сутності з'являється інтерес не тільки до 
внутрішнього світу людини, але й до навколишнього, зовнішнього 
світу. Гармонійне поєднання природи й людини – чи не це  наріжний 
камінь нового світогляду й чи це не той важіль естетичного розвитку? 
Виступаючи проти  християнської тези про розірваність природи й 
людини, представники нової ідеології показали, що такий же 
нескінченний, бездонний, багатогранний внутрішній світ людини, як і 
зоряного неба, як і гір, що переходять у рівнини, щоб знову 
підвищитися, як тієї ж неозорої землі. 

Людина в її плоті нагадує інші істоти, за своєю духовною  
сутністю – увесь навколишній матеріальний світ. Чи не тому вона у 
постійних пошуках свого вираження, що формула її буття криється й 
у дзюркоті струмочка, і в ревінні бурхливого океану, і в тихому 
шепоті листя, і в замисленій мелодії пташиного щебету? Нервами 
вона пов’язана з навколишнім світом, мозок її у вічному пошуку. 
Вічно мінливий світ і вічно мінлива людина. Діалектична сутність 
означеного процесу є локомотивом естетичного розвитку. 

Гуманісти, як уже було сказано, не були атеїстами. Вони не 
сумнівалися щодо істинності головних принципів християнства. 
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Більш того, гуманісти прагнули покласти релігійні догми в основу 
нової ідеології. Але в епоху Відродження віра в Бога носила інший 
характер. Показові в цьому плані міркування Піко делла Мірадолли, 
одного з перших італійських гуманістів. В облаштуванні Всесвіту, 
намальованого в трактаті "Про гідність людини", автор приділив 
людині центральне місце. Бог, створюючи першого з людей, говорить: 
"Я ставлю тебе в центр світу, щоб відтіля тобі зручніше обдивлятися 
усе, що є у світі. Я не зробив тебе ні небесним, ні земним, ні 
смертним, ні безсмертним, щоб ти сам ... створив собі той образ, 
якому ти надаєш перевагу”.1 Тут чітко проглядається  ідеалістична 
концепція "свободи волі", що знайде філософське обґрунтування в 
працях І.Канта, потім – у книгах М.Штирнера, Ф.Ніцше, 
А.Шопенгауера. Впадає в очі: у Мірандолли індивідуалізм носить 
прогресивний, гуманістичний характер, насамперед  ґрунтується на 
вимозі активної діяльності і нічого не має спільного з  аморалізмом, 
що простежується, скажімо, у пізнього Ф.Ніцше. 

В італійського гуманіста акцентується увага на тому, що Бог уже 
не визначає кінцевий сенс існування людини. Відбулося, так би 
мовити, розчинення божественного в людському. А звідси випливає, 
що релігійна аргументація  гуманістів має етико-філософський 
характер, ніж суто теологічний зміст. Перемінилися  акценти з ідеї 
створення людини на ідею її творчої активності. 

Відзначаючи причини, що супроводжували загниванню 
середньовічного німецького світу, Гегель акцентує увагу, як мирська 
повсякденна свідомість втручається в духовний світ церкви. 
Побожність, до речі, за Гегелем, викликається стосовно   її 
внутрішнього змісту, стосовно   того прихованого за грубою формою 
внутрішнього смислу, що приховують у собі "зовсім погані, своєрідні, 
вульгарні зображення: речі ж прекрасні – дійсні художні твори 
(“Мадонна" Рафаеля) – викликають внутрішнє збудження, 
співучасть, міркування". А це не повинно мати місця там, де справа 
йде про беззастережне підпорядкування, придушення 
індивідуальності в людині. "Таким чином,  - підсумовує Гегель,- 
мистецтво вже розійшлося з принципом церкви. Але тому, що воно 
дає лише чуттєві зображення, то спершу воно вважається чимось 
простодушним. Тому церква ще визнавала його, але потім вона стала 
далекою від того вільного духу, що викликав розвиток мистецтва, 
коли він піднявся до думки і до науки".2 

Відбувається, отже, так, що містичні догмати переводяться на 
                                                           

1 История эстетики. Памятники мировой естетичною мысли. Т.1.- С.7. 
2 Гегель. Философия истории. Соч., Т.8. М.-Л., 1935.- С.282. 
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мову чуттєвих образів. Християнська тема залишалася християнською 
лише за формою. Але земні почуття витісняли релігійний зміст. 
Фігури, лінії, фарби художніх творів вступають у конфлікт із 
культовим їх призначення  і, у кінцевому рахунку, здобувають над 
ними перемогу. 

Гуманісти, таким чином, змістивши акценти в християнській 
ідеології, поза  волею і бажанням вступили в приховану боротьбу з 
релігійними принципами. Раціоналістичні ідеї розвивалися не тільки в 
мирському, але й у церковному. Ця своєрідна метаморфоза (слово, що 
дало назву багатьом творам мистецтва тієї пори) наклала свій 
відбиток на всі форми свідомості. У живописі й літературі 
божественне здобуває конкретний людський вигляд. До розпису 
храмів церква допускає найбільших художників, що, усупереч 
церковникам, вдихнули людське в божественну сутність. Чому? Тому, 
що художники тієї пори знаходилися  у вирі  громадського життя, і 
їхня творчість відбивала політичні події, рушійною силою яких були 
народні маси. Реалістична трагедія виникла в епоху Відродження. 
Разом із правдивим зображенням реальної дійсності затверджується 
людяність, не колективна, а особиста свобода. 

У досліджуваний період пізнання і художня діяльність 
знаходяться в нерозривному зв'язку. Універсалізм "титанів думки" 
пояснюється, очевидно, тим, що людство ще не знало поділу праці, не 
тільки фізичної, а й  розумової. Теоретичні дослідження були 
оригінальними, піднімали глибокі філософські істини, але вони 
найчастіше обмежувалися художньою практикою їхніх творців. 
Леонардо да Вінчі, наприклад, вважав, що живопис – найбільш 
досконале мистецтво –  досконаліше мистецтва слова, скульптури, 
тому що звертається до органа зору. Інший різнобічний розум – 
Альберті у своїх "Десятьох книгах про зодчество" висловлює цікаві 
думки про природу прекрасного. 

Художня література, з огляду на специфічні особливості, 
найбільш повно відтворює життя і, отже, бере участь у вихованні 
людини. З цієї причини ми й вирішили зупинити увагу на даному виді 
мистецтва, зокрема  на творчості найяскравіших представників епохи 
Відродження – Данте, Шекспіра, Петрарки. Геніальність їх полягає в 
тому, що на гребені  хвилі культури вони жагуче, проникливо 
заявили: "Немає більш гідного об'єкта для людини, як сама людина", 
кинувши тим самим виклик як середньовічним підвалинам, так і 
новим законам капіталістичних порядків. Про людину як вінець 
творіння говорилося й у мистецтві античності ("Антігона" Софокла). 
Однак, там людина прекрасніша усіх чудес, створених Богом, у 
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гуманістів, як було уже відзначено, людина дорівнює йому. "Бог –  
безсмертна людина, людина - смертний бог". Оці слова стали 
філософською аксіомою, адже точно передають сенс життя, долю 
трьох поколінь європейської цивілізації. 

Ми вважаємо, що гуманістичний рух у своєму розвитку пройшов 
три етапи. Перший, підготовчий – передгуманізм. Другий етап, що 
втілив головну сутність епохи, – гуманістичний індивідуалізм. І, 
нарешті, третій, заключний етап Відродження, у котрім чітко 
намітилися дві тенденції суспільного розвитку капіталістичної ери – 
гуманізм – індивідуалізм. Кожний із трьох художників слова, 
творчість яких будемо досліджувати, і відповідає названому етапу 
гуманізму. 

Отже, Данте – представник Проторенесанської культури, чи, за 
визначенням Енгельса, останній поет Середньовіччя й у той же час 
перший поет нового часу. У головному своєму творі – "Божественна 
комедія" поет з гіркотою констатує: серед сучасників немає носіїв 
добра. Де ж шукати джерело зла: на   Землі чи на небі? Данте ясно 
бачить, що зло творять реальні люди, але в той же час готовий шукати 
причини зла не тільки в людині. Що ж тут бере верх: віра в те, що 
доля людини – справа рук самої людини чи віра у надприродні  
божественні сили? Може, от така історично обумовлена 
невизначеність і заводить у тупик численних біографів Данте при 
визначенні його  естетичних поглядів. Як би там не було, а в 
літературознавстві дотепер   збереглася традиція відносити Данте до 
епохи Середніх віків. Вона йде від уже згадуваних дослідників ХІХ 
століття Я.Буркхардта, М.Кореліна, Файнгта, які вказували на 
існування розриву між культурою епохи Відродження і культурою 
середньовіччя. У ХХ сторіччі дослідники відстоюють точку зору, 
відповідно до якої культура Відродження розчиняється в культурі 
Середніх віків. Висувається навіть пропозиція зняти з уживання сам 
термін "Відродження". Естетики, що відстоюють незаангажованість 
значних художніх явищ, відносно творчості Данте категорично 
заявляють про своє нерозуміння "Божественної комедії". К.Федерен 
писав: "Для нас його поема найбільш незрозумілий твір, у її основі 
лежать найбільш загублені ідеї на світ".1 

Коли дослідник зіштовхується з подібними, украй суперечливими 
думками, що свідчать про те, що кожна епоха ставить питання 
минулому, мимоволі згадується одне місце з сатиричного роману 
Свіфта, де описується, як Гуллівер, потрапивши на острів чудес, 
побачив коментаторів і видавців творів Гомера й Аристотеля, що 
                                                           

1 Федерн К. Данте и его время. М., 1911. С.ІХ. 
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трималися віддалік від авторів. Вони знайшли відповіді на питання, 
які поставила нова епоха, і через те, що ті відповіді були чужими для 
Гомера й Аристотеля, видавцям було соромно… 

Історія естетики показує, що в перехідний період мистецтво 
використовує стару форму, вливаючи в неї новий зміст. Так сталося і з 
Данте. Середньовічна архітектоніка поеми очевидна. "Комедія" 
складається з трьох частин, кожна з яких підлаштована під 
світорозуміння середньовічної людини. У кожній з частин - "Пекло", 
"Чистилище", "Рай" – по тридцять три пісні. Розподіл на пісні 
відповідає і розподілу символічних образів та алегоричних фігур 
поеми. Середньовічною ідеєю є й очищення людини через  пекло. 
Проте, герой "Комедії" – не представник середньовіччя, що чекає 
небесної благодаті. У центрі великого твору загартований у вогні 
пристрасті, відкинутий друзями і знехтуваний ворогами її автор. 
Здається, що тільки поезія як вид літератури здатна була втілити у 
своєму змісті особистість Данте. То суворий, начебто  покритий 
прозорою крижаною плівкою, то любовно ласкавий опромінює 
поезією увесь світ. Автор – головний герой поеми – пристрасний  
агітатор, поезія якого яскраво виражена аж до реально його 
оточуючих людей, в яких бачить  красу й людяність, потворність й 
антилюдяність. Беатриче, чий образ у "Новому житті" захоплює своєю 
божественною красою, на сторінках "Комедії" виблискує променями 
людської краси. Як і інших святих, що раніше жили на землі, її 
цікавлять справи живих людей. У "Пеклі" Вергілій не завжди 
переконливий у доказі справедливості призначеного богами 
покарання. Любов Франчески да Реміні і Паоло (друге коло пекла, 
пісня п'ята) глибоко аморальна з  погляду  середньовічної теології, але 
прекрасна з погляду  моральних норм нової доби. І симпатії Данте на 
стороні любові як вищого вираження людської краси. Як представник 
нового світогляду, Данте глибоко співчуває закоханим і непритомніє. 

Сила виховного впливу поеми, як і сила естетичного впливу 
самого життя, що знаходиться в постійному розвитку, в умиранні та 
народженні. У релігії, як було сказано, на передній край виступає 
поетика пасивної споглядальності.  Але ця споглядальність тільки на 
перший погляд пасивна. Людина перебуває в постійних пошуках себе, 
а знаходить Бога. Богопізнання нескінченне, як нескінченні пошуки 
істини в самому собі, бо, знайшовши Бога, людина знаходить 
постійний пошук. Зіткнення  релігійних догм із живими паростками 
гуманістичних ідей – у цьому ключ до розгадки творчих можливостей 
поеми Данте. 

Друга особливість геніальної "Комедії". Поет уже в зародку 
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побачив звірину ходу свіжоспечених багатіїв і, тавруючи їх з 
неймовірною художньою силою, тужить за моральними та 
естетичними засадами Середньовіччя. 

Ты предалась безумству и гордыне, 
Пришельцев и наживу обласкав, 
Флоренция, тоскующая ныне. 
   “Пекло”, XVI     

"Прибульці" – це ті, хто стоїть за нову ідеологію, хто найбільш 
енергійно виступає проти феодального ладу, нехтуючи й традиційні 
поняття людських цінностей, які сповідувало християнство. 

Третя особливість естетичного впливу дантової поеми. Жоден  з 
видатних творців мистецтва, очевидно, не був так тісно пов'язаний з 
ідеями свого часу й у той же час не зумів доторкнутися крилом 
думки минулого й майбутнього людства, як це зробив Данте. 
Особливо – майбутнього. Закон перспективи в малярстві був 
відкритий Леонардо да Вінчі, "Божественна комедія" - своєю 
нерозривністю єдиного тимчасового ланцюга - набагато випередила 
його в літературі. "Данте,- читаємо в А.Грамші, - мріє про 
суспільство, що вище комун, вище і церкви, що спирається на 
"чорних" і стару імперію, що має підтримку в гібболинів, він мріє про 
таку форму  правління, що диктує закони, які стоять над партіями".1 
У силу того, що поет не приймає ні однієї з існуючих в епоху 
Відродження ідеологій, він виражає загальнолюдські інтереси. На це 
свого роду унікальне явище звернув увагу й А.В.Луначарський. "Данте, 
- пише він, - перейнятий  загальнолюдською ідеєю, а не груповою. У 
тім і була його велич, що він перейнятий загальнокласовою ідеєю 
буржуазії того часу, через неї, зрештою, перейнявся 
загальноіталійською  ідеєю".2 Так італійський поет, фіксуючи 
здирницькі прагнення буржуазії, нещадно тавруючи її жадібність і 
жорстокість, у той же час розчищає дорогу для торжества її 
справи. З огляду на загальнолюдський зміст боротьби, зображеної в 
поемі, Гегель мав усі підстави сказати, що образи "Комедії" 
скам'яніли у вічній справедливості, і самі  виявилися вічними". 

Хто ж був його щирим другом, етика якого дозволила виробити 
поетові правильну естетичну позицію, – і це четверта особливість 
"Божественної комедії". На кого він повинен тримати орієнтир, 
                                                           

1 Грамши А. Избр. Произв. В 3-х т. Т. 3. – С.265. 
2 Луначарский А.В. История западноевропейской литературы в её важнейших 

моментах.- Собр.соч. в 8 т. Т.4.- С.94. 
Гегель. Лекции по эстетике. Книга третья. - Сочинения. Т.XIV, М. Изд-во 

Социально-экономической литературы, 1958.- С.283. 
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зображуючи смертельну сутичку прекрасного й потворного в 
народжуваному  новому й вмираючому старому? На народ, на 
плебейську юрбу Флоренції. Ще у філософському трактаті "Бенкет" 
Данте порушує питання про знатність. Багатство, вважає поет, - 
причина аморальності. Погана людина швидше може стати багатою. 

Багатство є джерелом зла. Нагромадження багатств одними веде 
за собою зубожіння інших. Говорячи про доброчинність, поет вимагає 
налагоджувати стосунки з людиною, виходячи з її заслуг. У повній 
відповідності з філософськими поглядами доби Данте ставить і 
художньо розв'язує ці проблеми в "Божественній комедії". Ціль 
"Комедії", - пише він, - "вивести живучих у цьому житті зі стану 
нещастя і привести їх до стану блаженства". "І коли, - ще раз 
підкреслює свою основну думку Данте, - у якому-небудь місці чи 
уривку виклад носить характер споглядальний, ціль його все-таки не 
споглядальна, а діюча." Виховати людей, що перебували в "німій 
покірності ціле тисячоліття", у дусі діяльної боротьби за щастя, 
переконувати в неминучості торжества справедливості й гуманності, 
твердо вірити, що "за квіткою поспіє добрий плід", - от які задачі 
ставив перед собою поет. Тому матеріал для своєї творчості він черпав 
у середовищі народних мас. 

І не тільки демократичні єресі, що поширюються серед 
ремісників і селян, визначають позицію й основний зміст поеми. Про 
безпосередній зв'язок автора з народом, з його естетичною діяльністю 
говорить і той факт, що поему пише він живою народною мовою (а не 
латиною, як було прийнято), мовою, потрібною людям, як ячмінний 
хліб, "якого наїдяться тисячі". Відстоюючи ідею єдиної для всієї 
країни мови, Данте зв'язує питання мистецтва із суспільними 
інтересами народу та держави. Питання про народне походження 
гуманістичних тенденцій Проторенесанської культури стосується не 
тільки "Божественної комедії". Аналізуючи твори про джерела 
народної поезії (нариси Ецію Леве "Угу-чоне Да Лоді і виникнення 
поезії"), А.Грамші пише, що "перші елементи Відродження мали не 
придворне і не схоластичне, а народне походження, вони були 
вираженням загального культурного й релігійного протесту (патарія) 
проти середньовічної церкви й імперії".1 

Звернемо увагу ще на одну особливість естетичного впливу 
"Комедії" - утвердження принципів реалістичних форм зображення. 
Тут необхідно мати на увазі насамперед  принципи наслідування 
природі, зображення життя з усіх боків і ліричне забарвлення 
зображуваних подій. 
                                                           

1 Грамши А. Избранные произведения. В 3-х томах, Т.3.- С.205. 



 

 64 

Таким чином, Данте стояв на порозі двох століть. Основою його 
творчості послужили гуманістична установка, характерна для нової 
культури з її філософськими і художніми пошуками, та звернення до 
античного мистецтва. Загадка його гуманістичного абсолюту в 
характері розвитку народної культури. Чеканячи пережите у своїх 
безсмертних терцинах, поет дає багато підстав для роздумів: "Чому 
світ такий? Чому людина не знайде в ньому місця чи гідного заняття?" 
І дзвенить цей голос "десяти мовчазних століть", (Т.Карлейль), зрушує 
з місця культурні пласти цілих поколінь, передбачаючи нове життя. 

Отже, Данте – представник Проторенесансу чи Передгуманізму. 
Петрарка, і в цьому  дослідники одностайні, - представник 
Відродження. Під його пером усі соціальні зміни епохи стали 
художнім принципом мистецтва періоду зародження буржуазії. 
А.В.Луначарський писав, що Петрарка був першою людиною, яка 
усвідомила себе в новому часі першою яскраво вираженою 
особистістю, "першою квіткою індивідуалізму". За Луначарським, 
носій індивідуалізму - "це буржуазія, що розбила рамки цеху, з 
руйнуванням яких... стрижнем людського життя стає егоїзм і 
конкуренція, приватна власність і особистість власника".1 На 
індивідуалізм як головну особливість творчості Ф.Петрарки вказував і 
Р.І. Хлодовський. "Новим світоглядом Петрарки є його гуманістичний 
індивідуалізм. Він центр і основа його світогляду".2 

У спеціальній літературі, що розглядає епоху Відродження і її 
діячів в історичному розвитку, прийнято вважати індивідуалізм 
прогресивним явищем. "Кінцева мета індивідуалізму Петрарки,- 
читаємо в "Історії Італії",- виступає як усвідомлення суспільних 
зв'язків і органічне залучення індивіда до суспільства".3 Зверніть 
увагу: індивідуалізм є дуже характерною  естетичною і моральною 
рисою першого гуманіста та служить ключем до розгадки його 
особистості і того значення, що він має в історії. Петрарка ставить 
задачу створювати особливий тип мислення людини. У систему 
підготовки нового типу мислення людини входив, по-перше, інтерес 
особистості до самої себе, як дивацтва природи, по-друге, органічний 
зв'язок з навколишньою дійсністю. Ця вимога – вимога нового, більш 
вищого, порівняно з античністю і середньовіччям, типу гармонії. В 
автобіографічному доробку "Моя таємниця, чи книга бесід про 
презирство до світу" Ф.Петрарка протиставляє новий світогляд 

                                                           
1 Луначарский А.В. Т.4.- С.108. 
2 Хлодовский Р. Новый человек и зарождение новой литературы в эпоху 

Возрождения. – Литература и новый человек. М.: Изд-во АН СССР, 1963. С.384.  
3 Історія Італія в 3-х т. Т.1. М.: Наука, 1970. С.297. 
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середньовічному аскетизму, підкреслюючи привабливість реального, 
а не примарного життя. 

Тавруючи ганьбою балакучість сухих теоретиків, чиї визначення 
накладають "пута на розум" і дають "привід до неспокійних 
суперечок", Ф.Петрарка пише: "Отому гордовито-презирливому, 
пустодзвонному поріддю хочеться кинути в обличчя: "Нещасливі. До 
чого ви вічно виснажуєте свій розум? До чого, забуваючи самі речі, ви 
старієте над словами й з посивілим  волоссям і зморшкуватим чолом 
займаєтеся дитячими пустощами?" Розуміючи всю згубну силу 
поганих прикладів у вихованні молоді, Ф.Петрарка з властивою для 
нього поетичною пристрасністю вигукує: "Нехай би, принаймні, ваше 
божевілля шкодило тільки вам самим, а не калічило здебільшого 
шляхетні розуми молоді."1 

Що ж стосується Петрарки, який виступає в діалозі з 
Августином в образі Франциска, він бажає повнокровного земного 
життя.  “... Я не мрію стати богом, досягти безсмертя й охопити 
небо і землю; мені досить людської слави, її я спрагу  і, смертний сам, 
бажаю лише смертного."2 Те, що складало основу життя людини 
середньовіччя - жити з очима, спрямованими в небо, для Петрарки 
безглуздо й нерозумно. Бути у всіх напрямках людиною, подібною не 
до Бога, а до інших людей, - от у чому головний зміст призначення 
людини. Тому у всіх своїх працях, особливо в "Листах до католиків" і в 
"Таємниці", де переживання суто індивідуального характеру, 
безсоромно поділяється найінтимнішими своїми думками. У зв'язку з 
пильною увагою до самого себе, Петрарка вимагає у першу чергу 
захоплюватися не красою гір і блакиттю рік, а людською душею, з 
величчю якої ніщо не може зрівнятися. 

Ось таку відповідь дав Ф.Петрарка на нові виклики часу. Він 
громовладно сказав те, про що думали багато хто. Індивідуалістичні 
тенденції суспільства на новій гуманістичній основі розвинулися до 
такої міри, що вимагали суспільного заохочення, теоретичного 
обґрунтування, що протистоїть безнадії та аскетизму.  

Через усі твори Ф.Петрарки проходить думка: примирити нові 
прагнення зі старими середньовічними підвалинами, божественна 
основа яких узаконена. Майбутнє залежить від освічених людей. 
Вони, працюючи в старих установах, здатні обновити їх, наповнити 
їхню діяльність новим змістом. Установ змінювати не потрібно, вони 
зміняться самі собою. Уся суть в ідеалі особистому, від якого 

                                                           
1 Петрарка Ф. Сонеты; Канцоны; секстины; баллады; мадригалы; 

автобиографическая проза. М.: Правда, 1984, с.444. 
2 Там само, С.444. 
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залежить все інше, тому що силам оновленої особистості немає межі, 
вона здібна змінити буття. У цьому, звичайно,  ідеологи Відродження 
помилялися, що й показали події в Україні 90-х років.  Разом зі 
зміною "особистих ідеалів" змінюються і "суспільні ідеали", більше 
того, історія робить свій поступ і тоді, коли люди намагаються 
загальмувати хід її розвитку. 

Ф.Петрарка, знаходячись у вирі подій, прекрасно бачив, що для 
торжества його естетичних поглядів необхідне національне 
об'єднання. Ідея національного єднання буде пізніше оспівана в 
"Князі" Н.Макіавеллі, однак перші кроки в цій найважливішій умові 
розвитку особистості зробив Петрарка. З якою силою кидає він докір 
правителям Італії за їхні безглузді феодальні війни, у результаті яких 
цілі області стають легким здобутком іноземних завойовників; 

Вы, у кого не отнял рок державы 
над доблестным народом. 
Чья участь вас доныне не томила,- 
Зачем наш край наполнен пришлым сбродом? 

Зачем родные травы 
Кровь варваров так густо оросила?  
Така концентрація емоцій виражає характерну рису розвитку 

ренесансної епохи. В аналізований період створюються умови, що 
об'єктивно сприяють єднанню особистого й загального. Для 
успішного розвитку особистого потрібно знищити анархію й війну, 
що може здійснитися з встановленням одного правителя. Дані 
положення санкціоновані мораллю, політикою, історією і, особливо , 
мистецтвом, усім його виразним ладом. 

Як бачимо, особистість вимагає об'єднання держави заради своїх 
особистих інтересів. Питання про зміну  експлуататорської сутності 
держави не ставилося і не могло ставитися, хоча Петрарка й розумів 
повну протилежність понять "пан" і "добрий" (див. у діалозі "Про 
свободу" главу "Про гарного пана"). Перший гуманіст бачив також 
повну деградацію моральних принципів ("Листи без адреси"). І це 
цілком закономірно: із просуванням суспільства по шляху до 
капіталізму набували сили людські пороки – мінялися поняття чеснот. 
Тому кращий засіб позбутися  обвинувачень людей у відступі від  
істини – самота. У нього є навіть твір "Про усамітнене життя", в якому 
вперше під виглядом похвали самоті проглядається ідеал 
"забезпеченого дозвілля", до якого кінець-кінцем прагнули всі 
гуманісти. 

Про аристократичний дух гуманізму Петрарки свідчить і його 
ставлення до народних мас. Читаючи "Автобіографію", ми 
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довідуємося, що Петрарка, подорожуючи, обходив міста, нехтуючи 
зустрічі з бідним людом. Його щиросердечна рівновага порушувалася, 
коли народ давав оцінку літературній справі. Думкам юрби він надає 
не більше значення, ніж тому, що "думають про нього тварини". Таке 
ставлення до народу стало звичайною нормою для всіх наступних 
гуманістів. 

З іншого боку, у трактаті "Про засоби проти щастя і нещастя" 
Петрарка стосовно усіляких ситуацій людського буття висуває нові 
цінності особистості, цінності, протилежні феодальним уявленням. На 
його думку, людина буде тим значнішою, чим більш низкородні та 
бридкі її батьки. 

Гідність не залежить від низького походження людини, треба 
заслужити її своєю працею. Обидва приклади, як у краплині води, 
відбивають буржуазний характер естетики та моралі першого 
гуманіста. Знаменно, що Петрарка, висуваючи нові поняття людської 
цінності, на перше місце ставить суспільну значущість особистості, 
тому що людина може виявити себе тільки в суспільстві. 
Гуманістичний індивідуалізм Ф.Петрарки – це ніби балансування між 
двома полюсами – гуманізмом та індивідуалізмом. У загальному та 
цілому – це прогресивне явище, яке вводить людство в нову, більш 
високу фазу суспільних відносин. 

Відзначаючи загальну гуманістичну основу поетики Данте та 
поетики Петрарки, А.Дживілегов вказував на деякі нюанси, що 
забарвлюють ці творчі фігури певною своєрідністю. Різниця полягає в   
наступному. "Для Данте в людині ціннісна винятково її духовна 
сторона, її  духовний світ. Для людей Відродження, для таких 
художників і мислителів, що були його корифеями (Бокаччо, Чосер, 
Рабле, Сервантес, Шекспір), у людині однаково важлива не тільки 
духовна стихія, але й матеріальна".1 У Данте, таким чином, 
естетика відносин не підірвана особистим матеріальним 
розрахунком, приватними матеріальними інтересами. І як результат 
–  вона більш вільна, "ніж люди пізнішого часу, рідні їй за духом, 
італійські гуманісти філологічно-естетичного напрямку", і може 
мріяти про створення партії, що складається з "самої себе".2 

Варто погодитися і з думкою про те, що захоплення всім 
античним і відмовлення від рідної мови ранніх гуманістів є 
результатом установки багатих класів, що хотіли мати літературу "для 
себе". Результатом у Данте – свідома демократизація, у гуманістів – 
свідома аристократизація. 
                                                           

1 Дживилегов А.К. Данте. Жизнь и творчество. – М.: ГИХЛ, 1946. С.373. 
2 Там само. 
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Таким чином, Данте, як представник Проторенесанської культури 
італійського Перед гуманізму, безпосередньо пов'язаний з народними 
масами, їхніми інтересами, помислами й ідеалами. Аристократизація 
гуманістів свідчить про поступове замикання інтелігентів - виразників 
інтересів "жирного народу" - у їхньому індивідуалізмі. 

Ф.Петрарка і його найближчі послідовники вже міцно потрапили 
в "наїжджену колію" класових інтересів. Твори, як свідчить аналіз, у 
своїй сутності мали політичних підтекст, їхній гуманістичний 
індивідуалізм носив в той самий час державний і народний характер. 
Усе це разом узяте сприяло формуванню творчо активної особистості 
нового типу, якою була й фігура самого поета. 

Італія – перша країна, запліднена високими ідеями Відродження. 
Англії було призначено стати останньою. Якщо Данте стояв біля 
входу у Відродження, чи в більш науковому формулюванні – у 
Передгуманізм, то Шекспір знаменує собою небосхил європейського 
гуманізму. Якщо Ф.Петрарка вірив у силу активної особистості, в її 
індивідуалістично-гуманістичне начало, В.Шекспір не вірив. Він 
бачив, як у сучасному світі відбувся розрив між ідеалами та їхнім 
практичним здійсненням. Принципи рівності, свободи, що висувалися 
висхідним класом, на практиці потерпіли зміни, пошуки духовної 
задоволеності підмінили пошуками багатств. Свобода перестала бути 
умовою. Вона стала можливістю. 

У Данте  людина високих ідей була виразником 
загальнолюдського, вона – не гуманіст, тому що затверджує себе в 
ідеї, зневажаючи матеріальними умовами. 

У Петрарки ідеї "приземлені": людина вступає в боротьбу за 
матеріальне. Але внаслідок того, що жадібність і нажива, явища за 
своєю сутністю тогочасної ситуації прогресивні, стають змістом 
індивіда, то Петрарка – гуманістичний індивідуаліст. 

У Шекспіра спостерігаємо боротьбу ідеального й матеріального. 
Ця боротьба показана на тлі трагічних контрастів епохи. Основу такої 
боротьби складала розбіжність ідеалу з реальною дійсністю. 

Про Шекспіра написано багато, більше, ніж про будь-кого з 
художників, і немає жодної  проблеми в його творчості, яка б не 
викликала дискусій. Дискусії навколо одного з видатних драматичних 
поетів не випадкові. Його творчість різноманітна й уперечлива, як і 
сама епоха Відродження, у якій у смертельній сутичці обійнялися 
живучі кошмари середньовіччя з гримасами буржуазних відносин. 
Герої трагедій Шекспіра, випробувавши надзвичайно складний шлях 
шукань і борінь виходять до висновку: найважливіша  якість людини - 
любов до людини. Любов діюча - у боротьбі проти нелюдськості, вона 
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переливається всіма кольорами веселки – і тому прекрасна. І 
найважливіша  місія історії – теж служити людині. 
У соціальній науці прийнято вважати, що трагічний світогляд 
Шекспіра викликаний тим, що поет був виразником феодальної знаті, 
яка з історичної арени витіснялася більш прогресивними силами. 
Будучи виразником феодальної знаті, він у той же час - ідеолог 
буржуазії. Як художник, він близький до Данте, але як філософ, 
практика якого формувалася під впливом буржуазного розвитку, коли 
буржуазія усе більше і більше розкривала свою буржуазну сутність, 
Шекспір побачив перемогу суспільства з його варварською сутністю 
над індивідом. Не вірив в історичну роль народних мас великий 
англійський драматург. Він "ненавидів буржуазію, – пише 
А.В.Луначарський. – Ще менше симпатій проявляв... до черні. Краще, 
на що він був здатний, – визнання її страждань і деякої етичної, так би 
мовити,  "метафізичної" несправедливості цього страждання."1 
     Фактично він, ненавидячи буржуазію, був її ідеологом, - не 
сумнівався в її перемозі. Разом з тим, не симпатизуючи черні, йде в 
ногу з найбіднішою частиною суспільства, що вже тоді не могла 
обмежитися однією тільки боротьбою проти феодалізму й 
привілейованих городян.  
Найбільш чітко виражений конфлікт людини й суспільства в 
"Гамлеті". У героїв шекспірівської трагедії з часів виходу статті 
І.С.Тургенєва "Гамлет і Дон-Кіхот" знаходять протилежні і  спільні 
риси  героя Сервантеса і героя Шекспіра. На наш погляд, Гамлет 
ближче до особистості автора "Божественної комедії". Ближче 
тим, що ми називаємо "духовністю". У цьому плані він – герой 
минулого. Однак, на його плечі сучасна історія поклала вагу 
утилітаризму. У цьому плані він – герой майбутнього. Стоячи на 
порозі двох епох, гостріше відчуваючи "вітер століття", він глибше й 
повніше виразив трагічний конфлікт, ніж його попередник Данте. 
Шекспір - останній поет Відродження, очевидець того, як капіталізм 
залишав свою колиску. 
Віддавши значну частину своєї роботи епосі Відродження, автор 
намагався актуалізувати  тему й тим самим пояснити причину уваги 
до періоду зародження капіталістичних відносин. Якщо правда, що 
історія розвивається подібно спіралі, то кожен наступний виток хоча б 
у якихось деталях повторює попередній. А тут такий чинник – 
первісне нагромадження капіталу! Саме в такій ситуації, яка 
позначена народженням нової культури, інтелігенції, народжується й 
                                                           

1 Луначарский А.В. Шекспир. Социально-идеологическая характеристика. 
//Собр.соч.: В  -ми т. Т.:. Литературоведение, критика, эстетика.- М., 1965, С.373. 
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матеріалізована  ідея естетичного педагога. В епоху Просвітництва 
змінюється ставлення до дітей і стає іншим саме поняття дитинства. У 
цей час виникає інтерес до дитини в усіх сферах життя, більше того – 
визнається за дитинством автономія. Дитина – то самостійна 
соціальна й психологічна цінність. 

Епоха Просвітництва, стала знаковою в практичній реалізації 
ідеї естетичного формування через творчу діяльність. Естетична 
діяльність несе перетворчий характер, являє факт дійсного життя, що 
лежить в основі фундаментальної теорії. Якщо ж така теорія не 
сформована, реальна дійсність, що містить історичну правду як деяку 
естетичну норму, і є для суспільства орієнтиром в естетичному 
розвиткові людини. Реальна дійсність, законом якої стають пошуки 
краси та добра, і є наймогутнішим важелем естетичного формування. 
Великого значення в будь-яку епоху має мистецтво як специфічна 
форма суспільної свідомості. 

 
4. Формування наукової теорії естетичного розвитку 

Отже, оскільки естетичне виникає в процесі перетворення,  то в 
суспільних і художніх тенденціях минулого чітко простежується 
естетичне формування як окремого індивіда, так і  народу. Художник і 
публіка в цьому розумінні впливають один на одного, і тому не можна 
говорити про письменників як єдиних представників формування 
естетичної свідомості народу. Естетичне вдосконалювання людини 
безпосередньо пов'язано з ідеєю гуманізму, творчістю. 

Проте нова концепція діяльної особистості, що зародилася в 
епоху Відродження, не стала предметом філософсько-теоретичного 
аналізу; в якості естетики виступала лише функціонально. Вона не 
"оброблялася" з певного погляду, який нас цікавить, у творах Локка, 
який виконував соціальне замовлення зміцнілої буржуазії з 
морального виховання, у теоріях Шефтсбері, Гельвеція, Руссо, які 
розширили вузькопрактичні питання буржуазії і поглибили аналіз 
прекрасної особистості. Навіть у період появи ідей про перетворення 
суспільства соціалістами-утопістами, діяльна сутність людини не була 
розкрита, цілком природно були відсутні й теоретичні розробки 
естетичного виховання. 

Педагог, як керівник естетичного розвитку підростаючого 
покоління, одержав теорію від німецької класичної філософії. Як 
світоглядний принцип поняття "естетичне виховання" утвердилося, 
коли в західноєвропейській культурі перемогла нова концепція 
особистості. Мабуть, не випадково Ф.Шиллер, узявши за основу 
естетику І.Канта, у "Листах про естетичне  виховання" прагнув 
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пов’язати людське майбуття з красою, виховання якої повинно 
передувати зміні існуючого ладу. 

Естетичні ідеали греко-римської античності, які відроджувала 
Європа ХІУ-XVI століть, виявилися безповоротно втраченими. 
Раціональна, ініціативна особистість дала поштовх для тлумачення 
її діяльності як основного принципу культурних цінностей. Перші 
кроки в цьому напрямку зробив Кант, за ним – Шеллінг і Гегель. У 
своїй "Феноменології духу" Гегель писав, що людина не тільки 
природна, а й суспільна істота, її ж зв'язок з природою обумовлюють 
суспільні потреби. Ріки не примушують людей будувати греблі. 
Духовність окремої людини - похідне суспільного розвитку. Згідно з 
гегелівськими уявленнями, виховання необхідне не як самоціль і не як 
спосіб удосконалювання пізнавальних здібностей. Виховання – це 
своєрідна сходинка, за допомогою якої можливий перехід на більш 
високий рівень мислення. Ця думка характерна не тільки для 
філософії Гегеля: усі автори тлумачили естетично орієнтовану 
діяльність як чисто духовну активність. Грою пізнавальних 
здібностей її називав Кант. Шеллінг висував центральною 
категорією естетичне споглядання, а в системі Гегеля естетична 
діяльність витлумачена як форма самопізнання Духа. У  Гегеля 
естетичне пов'язано з особливим, образним пізнанням. Проте 
мистецтво виступає в нього простим щаблем науки. Іншими словами, 
у сприйнятті німецьких ідеалістів прояв естетичного в мистецтві 
був витлумачений як продукт чисто духовної діяльності. 

Отже, теорія естетичного виховання стала лише сходинкою на 
шляху до створення науково аргументованої системи упорядкованих 
знань. Для створення такої теорії не тільки не було відповідних 
передумов, але не було й потреби – занадто небезпечна для 
недемократичної влади ініціативна особистість, яка творчо мислить. 

Тому навіть у ХІХ сторіччі естетичне виховання, як 
універсальний феномен, що бере свій початок у гуманістичній 
спрямованості суспільного естетичного ідеалу, як форма практичної 
активності, як перетворювальна творча діяльність, що сприяє 
позитивній зміні світу й удосконалюванню людини за законами краси, 
не мала і не могла мати справді наукової теорії. Уся естетика, а отже, і 
теорія естетичного виховання, зводилася до мистецтва. Ця тенденція 
характерна й для радянської естетики, основні сили якої були 
спрямовані або ж на критику естетичних концепцій філософів 
минулого (звичайно ж, з класових позицій), або ж увага була прикута 
до художніх явищ соціалістичного реалізму. Хоча факт чільного стану 
мистецтва в справі виховання не повинен бентежити дослідників 
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даного  питання. З попереднього матеріалу ми пересвідчилися в тому, 
що мистецтво багато важило: виступало як підручник життя, брало 
участь у формуванні духовного ідеалу, якого не було в дійсності, але 
без якого припиняється розвиток суспільного процесу. 

Мистецтво ХІХ сторіччя було єдиним притулком людської 
духовності: моральної цілісності та естетичної значущості. Воно 
відігравало чільну роль не тільки в справі естетичного виховання, але 
й у всій культурній діяльності народів. М.Г.Чернишевський, 
визначаючи літературно-критичну діяльність Лессінга, писав: "Від 
початку діяльності Лессінга до смерті Шиллера … впродовж 
п'ятдесятьох років … визначався літературний рух. Участь у всіх 
інших суспільних сил і подій у національному розвитку треба назвати 
незначним порівняно з впливом літератури. Ніщо не допомогло в той 
час її доброчинній дії на долю німецької нації; навпаки, майже всі 
інші відносини й умови, від яких залежить життя, не сприяли 
розвитку народу. Література одна вела його вперед, долаючи 
незліченні перешкоди".1 

Є всі підстави це тлумачення розширити в часі й просторі, у тому 
числі й на діячів української культури – Т.Г.Шевченка, І.Я.Франка. 
Лессінг, як і російські й українські письменники, був філософом, але 
як і вони, "майже жодного слова не писав власне про філософію. 
Справа в тім, що не час ще був чистій філософії стати живим 
осередком німецького розумового життя – і Лессінг мовчав про 
філософію; розуми сучасників були готові оживитися поезією, а не 
були ще готові до філософії, - і Лессінг писав драми й тлумачив про 
поезію".2 М.Г.Чернишевський стверджує, що Лессінг, як і йому 
подібні, обрали мистецтво як  найбільш прийнятну форму служіння 
своєму народу: "Для натур, подібних до Лессінга, - пише 
Н.Г.Чернишевський,  існує служіння більш миле, ніж служіння 
улюбленій науці, це служіння розвитку свого народу. І якщо який-
небудь "Лаокоон" чи яка-небудь "Гамбурзька драматургія" є більш  
корисною для нації, ніж система метафізики, чи онтологічна теорія, 
така людина мовчить про метафізику, з любов'ю розбираючи 
літературні питання..."3 

З періоду написання цих слів М.Г.Чернишевським людство 
накопичило чимало філософських концепцій і навіть філософських 
систем. Згідно з теорією Ф.Ніцше, розвиток культури значною мірою 
                                                           

1 Чернышевский Н.Г. Полн.собр.соч. Т.IV, М., 1948. – С.7. 
2 Там само. 
3 Чернышевский Н.Г. Полн.собр.соч., .ІХ, М., 1948.- С.190. 
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обумовлений релігією. У “Народженій трагедії” він пише про 
богопізнання, пошуки істини в самому собі, про те, що людина, 
знайшовши Бога, знаходить з Ним і постійний пошук. 

Але ця думка, вважають деякі філософи, не відповідає реаліям 
сьогодення. Один з них – Р.Рорті (Стенфордський університет, 
США), який на науковій конференції “Філософія моралі в контексті 
різноманітності культур” (Москва, 5-7 червня 2002 р.) заявив: “Як 
вважав Ніцше, думка про те, що наше самопізнання є пізнання Бога, 
була у свій час великим творчим досягненням. Та тепер корисність 
цієї думки себе вичерпала”.1 Питання полягає в тому, “яка культура 
найкращим чином буде сприяти створенню і збереженню того 
клімату терпимості, який краще за все процвітає в демократичних 
суспільствах“.2 І Р.Рорті зі всією прямотою констатує духовний 
вибір: “На ринку ідей ” з’явилася література, “культурний продукт”, 
кращий за  філософію і релігію тим, що “спроможний охопити 
єдиним баченням усі  попередні плоди людської уяви”.3 “А ще, – 
вважає Р.Рорті, – релігійна ортодоксія Була підірвана тезами 
Апостола Павла про пріоритет любові й поступово усвідомлювала 
те, що релігія любові не може вимагати від усіх і кожного 
сповідувати один і той же символ віри”.4 

Очевидно, в американського філософа література виступає як 
універсум, як така цінність, яка має системний зміст, що визначає 
духовне життя індивіда та організацію ним власного оточення. 
Облаштовуючи свій, тільки для себе світ, людина вибудовує зручну 
для себе форму (правила, звички), для свого власного “Я” і такої 
якості, настільки універсально облаштовується система її розуму, 
наскільки розвинене почуття, щоб схопити універсальне, яке завжди 
носить трансцендентальний характер. “Універсум, – писав Г.Є.Аляєв, 
– це всесвіт буття людини, в якому вона живе, знаходячись мовби 
всередині безконечного простору оточення і, водночас, вбираючи 
його весь без залишку в себе”.5 

Літературу як універсум вважав не лише Чернишевський. Поруч 
з Лессінгом можна поставити Г.Сковороду та І.Франка – хто буде 
                                                           

1 Рорти Р. От религии через философию к литературе: путь западных интеллектуалов 
//Вопросы философии. 2003, № 3. – С.37. 

2 Там само. – С.39. 
3 Там само. – С.37. 
4 Там само . – С.41. 
5 Аляєв Г.Є. Філософський універсум С.Д. Франка. Персоналістична метафізика 

всеєдності в горизонтах нової онтології ХХ століття. Монографія. – К.: Вид ПАРАПАН, 
2002. – 368с. 
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заперечувати, що це найчистішої проби філософи, але час вимагав 
займатися просвітництвом народу – і вони ставали в ряд 
письменників. А хіба того ж, що про Лессінга, Чернишевський не міг 
сказати про себе? 

Основні ідеї М.Г.Чернишевського були спрямовані на 
інтерпретацію естетичного виховання як важливого засобу 
формування духовного світу людини, її пристрасного ставлення до 
дійсності. "Прекрасне є життя": "прекрасна та істота, у якій бачимо 
життя таким, яким повинно воно бути за нашими поняттями; 
прекрасний той предмет, що виявляє в собі  життя чи нагадує нам про 
життя". З цих позицій краса людини визначається її корисною 
діяльністю для суспільства. У такому аспекті прилучення до 
прекрасного набуває соціальної і політичної залежності, містить 
заклик до осмислення світу з позицій естетики. 

Довіряти виховання підростаючого покоління слід людям 
внутрішньо і зовні красивим. У "Нарисах політичної економії" 
М.Г.Чернишевський підкреслював, що для педагогічної праці 
характерно те, що кінцевим продуктом є "не предмет, сторонній 
людині, а сама людина," що цією працею "задовольняються потреби 
зовсім іншого роду, ніж потреба в будинках, у стільцях, у чоботях або 
сорочках".1 

Особливої уваги естетичного педагога заслуговують думки 
М.Г.Чернишевського про можливість виховання красою в системі 
шкільного навчання. На його думку, "три якості – широкі знання, 
звичка мислити і шляхетність почуттів – необхідні для того, щоб 
людина була освіченою у повному розумінні слова".2 Він висував 
вимогу: переконання (а не примус) – єдиний спосіб збудити інтерес до 
навчання, а отже – і виховати естетично. 

Розвиток капіталізму в Росії вимагав освічених людей, передові 
люди виступали за освіту народу, склали цілу систему виховання, 
засновану на принципах демократизму. У 60-х роках О.І.Герцен 
розвивав народну самосвідомість шляхом освіти й революційної 
теорії. Його друг і сподвижник М.П.Огарьов надрукував серію статей, 
у яких ставив задачу завоювати право на освіту разом із завоюванням 
землі й волі. 

Цілком природно, роботи Герцена, Огарьова не доходили до 
широкої селянської маси, але вони сіяли бунтарський  дух у 
                                                           

1 Чернышевский Н.Г. Пол.собр.соч., Т.е. М., 1949. С.549. 
2 Там само, Т.15, С.90. 
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середовищі громадян, особливо серед різночинної інтелігенції, у 
справі виховання – пристрасно  відстоювали права дитини та 
підвищення культури вчителя. 

Педагогічна система ґрунтувалася на підготовці активної, 
діяльної особистості, рішучого борця за народну справу. Це було нове 
слово в педагогічній думці тих часів. Найбільш голосно воно 
пролунало в статті Д.І.Писарєва "Популяризатори негативних 
доктрин", у якій автор критикує   політичну "кволість" радикала 
Руссо". "В особі свого ідеального вихованця Еміля Руссо формує не 
громадянина, не мислителя, не героя тієї великої боротьби, що 
повинна перебудувати й оновити суспільство, а тільки здорову й 
безневинну дитину, що зуміє до кінця свого життя уберегти свою 
безвинність і своє здоров'я",1 - обурювався Д.І.Писарєв традиційними 
методами виховання в освіченій Європі. Особливий вплив 
Д.І.Писарєва відчувала молодь: "Вплив Д.І.Писарєва, - згадує дружина 
Г.В.Плеханова, - на наше молоде покоління 70-х років був дуже 
сильний …”2   

Ідеї філософів-письменників органічно вплелися в праці класиків  
педагогіки. Вони служили підставою для К.Д. Ушинського, 
В.І.Водовозова, Д.Д.Семенова, М.В.Шелгунава й ін. трактувати 
проблему естетичного виховання комплексно, у всіх зв'язках і 
відносинах громадського життя. Звідси бере джерела і той широкий 
погляд, що проглядається в психолого-педагогічних роботах українця 
за походженням К.Д.Ушинського. "У кожній науці, - писав він, - 
більш-менш   є естетичний елемент, передачу якого учням повинен 
мати на увазі наставник".3 Проти нехтування естетичним вихованням, 
яке спостерігалося в школах Росії кінця ХІХ ст., виступав 
Д.Д.Семенов. А В. Я. Стоюнін, приділяючи значну увагу викладанню 
словесності, вважав за необхідне з'єднати "практичне читання 
витончених творів" з історією, але й "вона не повинна випускати з 
виду головної мети естетичного розвитку".4 

Отже, якщо німецька класична естетика трактувала 
діяльність, естетичне виховання як чисто духовну активність, то 

                                                           
1 Писарев Д.И. Избранные педагогические сочинения. – М.: Изд-вд АПН РСФСР, 

1951. – С.391. 
2 Познанский Н.Ф. Педагогические взгляды Д.И.Писарева //Писарев Д.И. 

Избр.педагог.соч. М.: 1951, С.391. 
3 Ушинский К.Д. Материалы к третьему тому “Педагогической антропологии”. – 

Собрание сочинений. М. – Л., 1950. Т.10, С.609. 
4 Стоюнин В.А. О преподавании русской литературы. Спб., 1913. – С. 10.  
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російська демократична думка висуває концепцію необмежених 
можливостей естетичного виховання, його діяльна сутність виявляє 
себе тільки в контексті соціального життя широких народних мас. І 
та й інша концепція, хоча і не в однаковій мірі, становлять великий 
інтерес для сучасної естетичної науки і практики естетичного 
педагога.  

Як відомо, кожне нове покоління використовує художній, 
науковий, естетичний досвід своїх попередників. Трансформує 
названий досвід педагог. Він не копіює еталони минулого, а 
відповідно до нових умов вдихає в стару форму новий зміст, що 
змінює форму. У цьому випадку старе стає придатним для 
усвідомлення сучасних проблем. 

Велике значення для естетичного розвитку має естетика праці. 
Вона базується на всеосяжній формі життєдіяльності особистості, на 
багатогранному, осмисленому, практичному відношенні суб'єкта й 
об'єкта. Адже продукт праці має зворотний вплив. Праця, що 
приносить естетичне задоволення, робить багатшою психіку, розвиває 
людський мозок. Естетичне вдосконалення притаманне суспільній 
людині.  

Вдумливий аналіз їхніх положень дозволяє скласти цілу 
програму. Очевидно, у центрі програми естетичного виховання 
повинно знаходиться розуміння об'єктивної необхідності розвитку 
естетичних почуттів педагога й учня. Історичний підхід вимагає від 
педагога постійного прагнення множити багатство й розмаїтість 
життя дітей, що незмінно спричинить збагачення чуттєвої сфери, 
всебічний розвиток розумової діяльності. 

Треба мати на увазі, що слід розглядати людину не тільки як 
суспільне (історичне) явище, але й як природну (біологічну) істоту. А 
це значить, що разом з історичним розвитком розвиваються і 
природні, суб'єктивні здібності особистості, які врешті-решт і 
впливають на об'єктивні закономірності історичного прогресу. 

Забувати даний принцип не можна, тому що це призведе до 
однобічної описовості, необґрунтованого перебільшення значення 
окремих положень, а це шлях до деформації об'єктивних відносин 
усередині теоретичної системи естетичного розвитку. 

 Відношення в процесі педагогічної взаємодії – особливе. При 
ньому суб’єкт і об’єкт постійно міняються ролями. Через те 
суб’єктно-об’єктний взаємозв'язок слід наповнити естетичним 
змістом, виробити гнучку систему концентрованого напрямку їх 
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діяльності. А це значить, що естетичне виховання не можна зводити 
до строгих, раз і назавжди обмірюваних установок, така дія 
приводить, зрештою, до пасивності в пізнавальній і практичній 
діяльності. 

Методологічний фундамент естетичного виховання засобами 
природи  також заснований на глибокій історичній традиції. Сутність 
ідейно-теоретичної основи естетичного виховання полягає головним 
чином у вимозі дбайливого відношення до природного середовища, в 
усвідомленні того факту, що в просвітній діяльності людина керується 
законами краси та не нехтує їхніми регламентаціями. У цьому й 
полягає творчий підхід до природних явищ. Естетичні відносини до 
природи обумовлені тим, що  людина повинна не панувати над 
природою так, як завойовник панує над чужим народом, не прагнучи 
знати ні його звичаїв, ні його мови. Естетичний педагог проводить 
думку, що  ми є природними істотами, суб'єктами природи, її 
складовою. Кожна з людських здібностей є однієї із сил природи, 
тому що ми плоттю і кров'ю належимо природі й знаходимося 
усередині неї. А наше панування над нею полягає в тому, що ми 
навчаємося пізнавати її закони та правильно їх застосовувати. 

На жаль, у практичній діяльності людини ще виразно 
простежується тенденція грубо пристосовувати природу до своїх 
потреб. Завдання естетичного педагога полягає в тому, щоб змінити в 
поглядах своїх вихованців раціональне відношення до природи, 
показавши, що людство нагромадило сили, здатні її знищити. Земля, 
про яку говорять як про колиску всіх живих істот, зв'язаних з нею 
своїм існуванням, загрожує не тільки терористичною війною, але й 
зниженням кисневого балансу атмосфери, забрудненням води, ґрунту. 
Порушення динамічної рівноваги біосфери, що веде до прогресивного 
розвитку кризових ситуацій, ставить під сумнів нормальне життя на 
землі всіх біологічних істот, у тому числі й істоти мислячої. 

У нових історичних умовах незалежної України слід повернути 
Україні не тільки її майбутнє й минуле, а й сучасне, про що написані 
гіркі рядки Ліни Костенко: 

В минулому в нас відняли  
майбутнє, 
В майбутньому нам 
віддадуть минуле. 
А де ж наше життя сьогочасне? 

Ліна Костенко 
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Разом з тим продовжити ті здобутки, які надбані в 
історичному минулому, включаючи спадщину, полишену Росією і 
Радянським Союзом. Потрібно чітко усвідомлювати те, що, 
незважаючи на підпорядкованість України Московській метрополії, 
все ж найвидатніші педагоги, які несли великий гуманістичний заряд і 
естетичний потенціал, – з України. І К.Д.Ушинський, і 
А.С.Макаренко, і В.О.Сухомлинський – українці і з України. 
Незалежність прийшла скоріше за логікою, а не за покликанням, не 
стала результатом барикадних перемог. Через те в її розбудові  
вирішальну роль відіграє згуртованість людей, просвітницька місія 
вчителів для створення нових, європейського типу норм життя. А 
свідомість та організованість, як відомо, досягаються виховними 
впливами. Політичне протистояння, економічний безлад заступають 
нагальну необхідність підходу до людини як до неперевершеної 
естетичної цінності. І незважаючи на численні перепони, 
спостерігається розквіт  творчих сил, що прагнуть прокласти нові 
шляхи мистецтву й вихованню... Особливе місце в цьому ключі займає 
Помаранчева революція, що відбулася на майдані Незалежності в м. 
Києві та інших містах України.  

Пробудження національних сил, робота над тим, щоб створити 
в Україні нове мистецтво й культуру, – це спроба надолужити те, 
що було упущено в плині сторіч. Незалежність пробуджує всі сковані 
до того сили й жене їх із глибин підсвідомості на поверхню. 

Ми  пов'язуємо виховання з потребами побудови нової держави, 
нової спільноти людей. Уже сьогодні з’являється мережа нових шкіл, 
вводиться в програму навчання естетика, етика, культура, які 
органічно вплітаються в інтелектуальне, практичне та емоційне. Це 
дає можливість естетичний розвиток виводити за межі предметів 
художнього циклу,  розширювати його трактування. Адже всі 
навчальні дисципліни повинні стати предметом естетичного впливу, а 
не тільки твори мистецтва: позбавлене естетичного елемента, 
навчання фактично стає бездушним. Естетичний розвиток повинен 
стати найефективнішим засобом формування нової людини через 
цілеспрямований вплив на почуття і волю підростаючого покоління. 
Саме тому воно не може замикатися у вузьку сферу предметів 
художнього циклу, а повинно обов'язково збагачувати собою все 
шкільне життя, повинне стати складовою частиною викладання будь-
якого предмета. Треба знайти такі способи впливу на почуття, що 
найбільш міцно виховує в дусі національних та загальнокультурних 
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цінностей.  
Сьогодні, у період побудови нової демократичної держави, з 

усією відвертістю слід визнати: істотною причиною стало ігнорування 
національного почуття як складової частини естетичного почуття та 
естетичних смаків, незаслужене забуття класичної спадщини 
педагогіки та психології в особі таких постатей, як Чепіга та Ващенко. 
Не залучалася в практику школи педагогічна спадщина Г.Сковороди, 
Т.Шевченка, І.Франка, М.Коцюбинського. У принципі, кожен 
письменник має педагогічні мотиви, педагогічну функцію мистецтва 
естетики помітили давно, і у вищеназваних майстрів слова вона 
виступає досить яскраво. Образна система зобов’язує загострювати 
болючу проблему історичного розвитку, який не знає абстрактної 
боротьби нового й старого. Такий розвиток становить  плацдарм, на 
якому відбувається боротьба між різними формами діалектики. 

Сьогодні становище переінакшується: збільшується кількість шкіл 
з українською мовою навчання, набирає темпів національне, а значить 
– патріотичне виховання, і на цій основі гармонізується чуттєво-
естетична сфера учня.  

Генеральна лінія естетичного розвитку на сучасному етапі 
проходить по осі економічного й культурного підйому, в основі яких 
лежать націотворчі принципи. Естетичному педагогові все це дає 
підстави об'єктивно ставити й розв'язувати питання естетичного 
виховання в зв'язку з сутністю незалежності. Такий ракурс дозволяє 
загострити проблему естетичного в загальній системі патріотичного 
виховання учнівської молоді. 

За цих умов естетичний розвиток стає головним інструментом 
діяльності естетичного педагога. Він формується в складних умовах 
матеріального й духовного життя суспільної людини. Ця теорія 
здобуває відносну самостійність і розвивається вже не тільки за  
загальними законами мистецтва, але й виробляє свої власні 
закономірності, що постійно удосконалюються. Сутність їх полягає 
в тому, що широта діапазону естетичного розвитку дозволяє йому, з 
одного боку, ніби об’єднатися з іншими видами виховання (розумовим, 
моральним, трудовим, художнім, політичним, фізичним), з іншого 
боку – відрізнятися від них. Дану обставину можна пояснити 
необмеженими можливостями впливів, що на одному кінці практично 
збігаються з одним з них (художнім), а на іншому виступають у 
формах і видах зовні такими, що нічим не нагадують тонку сферу 
почуттів (продуктивна праця). Естетичний педагог демонструє 
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необмежені можливості тоді, коли його діяльність піднімається до 
рівня творчості й, навпаки, творчість досягає вершин краси. 
Головна фігура естетичного розвитку – естетичний педагог – дуже 
складне й своєрідне суспільне явище. Його діяльність, опановуючи 
найглибші глибини людської історії, вплітаючись в усі види творчої 
діяльності і проходячи через усі поверхи надбудови, стає невід'ємним 
компонентом усіх форм духовного й матеріального виробництва. 
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СУТНІСТЬ 
ЕСТЕТИКИ 
ПЕДАГОГА 

 
 

 
 

 
 

"У формуванні тієї чи 
іншої епохи, як і у формуванні 
окремої людини, буває період, 
коли мова йде, головним чином, 
про придбання і утвердження 
принципу в його нерозвиненій ще 
напруженості. Однак більш 
висока вимога полягає в тому, 
щоб цей принцип став наукою". 
Гегель Г.В.Ф. Наука логики. 

М., 1970.Т.1. - С. 77. 
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ожна епоха, як ми бачили в історичній ретроспективі, мала 
свій принцип естетичного педагога. Нинішній період 
громадського життя настійливо вимагає зібрати всі ці 
принципи воєдино і, ґрунтуючись на сучасну ситуацію в 

Україні, перетворити їх у науку. 
На нашу думку, педагогічну діяльність треба розглядати як два 

плани: план науково-художній і суб’єктивно-естетичний план. 
Науково-художній план охоплює групу проблем, пов'язаних 
безпосередньо з професійними знаннями педагога: володіння 
предметом і методикою його викладання. 

Суб’єктивно-естетичний план – це особистісні якості педагога: 
його зовнішня і внутрішня культура, повага до людської особистості, 
уміння охороняти її здоров'я і своє власне, гуманістична 
спрямованість наукових знань і ін. 

І перший, і другий плани педагогічної діяльності знаходяться в 
діалектичній єдності, їхні постійні взаємодії не дозволяють існування 
одного без іншого. У нерозривній єдності науково-художній і 
суб’єктивно-естетичний плани складають творчість, естетику людини 
- педагога, вбираючи в себе результати його професійної, суспільної й 
особистісної спрямованості. 

Естетична й педагогічна література, як було сказано, розробила 
питання естетичного виховання в процесі вивчення художньої 
творчості. Слабко проводяться дослідження про природу естетичного 
виховання в процесі вивчення так званих "точних" наук, але такі 
дослідження з’являються. Разом з тим, наша література практично 
випустила з виду те, що ми віднесли до суб’єктивно-естетичного 
плану, звернувши увагу тільки на об'єкти – навчальний матеріал і 
виховання, учня. Це правильно, учень перебуває в центрі навчально-
виховного процесу, але трансформується багатство людської 
культури, в основному, через педагога. Через його світ пропускається 
краса об'єктивної реальності (див. схему 1). 

З метою уникнення повторень ми вживаємо слова "педагог" 
"вчитель", "наставник", "викладач" як синоніми, розраховуючи на 
ерудованого читача, який знає, що ці слова несуть неоднакове 
значеннєве навантаження. 

Запропонована схема дає можливість зайвий раз переконатися: 
основні повідомлення учень одержує від педагога, тобто на всю 
життєдіяльність дітей педагогічний вплив повинен бути вирішальним. 
А якщо це так, то, керуючись логікою, педагогічні колективи, як і 
окремі педагоги, впливають на формування особистості не тільки 
позитивно, але й негативно. Усе зіпсоване на цьому світі, сумно 

Ê
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зауважив якось Гегель, зіпсовано на достатній підставі. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Схема 1. Комунікативна функція педагогічної діяльності 
 

 
Директор (ректор) 

Класний керівник  
(куратор) 

Організаційні 
об’єднання, за 
допомогою яких 
формується 
громадянське 
суспільство 

 
Позакласні заходи й 
позашкільні установи 

 
Сім’я, неформальне 

спілкування 

Центри культури  
(кіно, театр, бібліотеки та дискотеки) 

Історія Математика Географія … 

Навчальні дисципліни

Учитель 
історії 

Учитель 
математики 

Учитель 
географії 

 
… 

Педагоги, які їх викладають

П    о     в    і    д    о    м    л    е    н    н    я 

 
 
 
 
 
 
 
 

Особистість 
учня 

(студента) 
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Вище було з’ясовано, що за характером впливу спілкування 

розділяється на позитивне та негативне. Ми називаємо позитивним (за 
кінцевим результатом) будь-яке спілкування, що сприяє розвитку 
естетичних відносин.  А негативним таке спілкування, що, незалежно 
від застосованих засобів, ставить глуху завісу між людською 
чуттєвістю, предметом науки, спорту, побуту і т.д. Залежно від 
конкретних умов, методів і засобів вплив учителя набуває певного 
ціннісного ставлення, естетичної значущості. Усупереч поширеній 
думці про завжди доброчинний вплив педагога на учнів, практика 
показує, що така думка дуже й дуже сумнівна. І в цьому відношенні 
потенційні можливості педагогічної професії істотно не відрізняються 
від можливостей літератури, кіно, театру й інших видів мистецтв. 

Щодо суперечливості характеру театральних постановок, то 
про них витончено занотував  К.С.Станіславський: "Театр, - писав 
він, - двосічний меч, однією стороною він бореться в ім'я світла, 
іншою – в ім'я пітьми. З тією  силою впливу, з якою театр 
ушляхетнює глядачів, він може розбещувати їх, принижувати, 
псувати смаки, ображати чистоту, збуджувати дурні пристрасті, 
слугувати вульгарності і маленькій міщанській красивості”.1 Те ж 
можна сказати й про школу, про технікум, про університет. 

Естетична значимість педагогічної діяльності, її позитивний і 
негативний вплив на учнів обумовлений об'єктивними можливостями 
тієї чи іншої науки й характером трансформації тих можливостей. Що 
ж стосується естетичних відносин педагог - учень, то вони завжди 
дають позитивний заряд, якщо навіть формуються непозитивними в 
даній ситуації і для даного суб'єкта емоціями, але врешті-решт 
зводяться до виховання естетичної реакції на дійсність. 

При цьому ми даємо собі звіт: наявність двох сторін у 
спілкуванні (педагог – учень) не означає, що якість відносин залежать 
тільки від них самих. Існує ціла ланка в більшості випадків 
прихованих чинників, що роблять сильний, часом вирішальний вплив 
на тих, хто спілкується. Це і батьки, і друзі, і вулиця, якщо 
обмежитися тільки цим переліком. А проте, головний виховний вплив 
повинен виходити з дій учителя. 

Численні дослідження підтверджують раніше висловлену нами 
думку: здебільшого   вчитель не готовий виховувати естетично. От 
чому науково обґрунтований аналіз культури під кутом зору шкільної 
освіти дозволяє зрозуміти нагальну потребу професійної естетики як 
мистецтва робити підростаюче покоління моральним і красивим. 
                                                           

1 Станиславский К.С. Статьи, речи, беседы, письма. М., 1953, С.397. 



 

 85

Аналіз педагогічних та естетичних тенденцій минулого показав, 
що статус професійної естетики давно визначила історична традиція. 
Але естетика в школі ніяк не могла та сьогодні не може зайняти свого 
місця, мабуть, просто через те, що не відповідала й не відповідає 
всьому тому, що визначаються як  опорні стовпи всілякої 
бюрократичної будівлі. Адміністративно-командний метод правління, 
що бере початок у колисці держави як такої, майже завжди виступав 
митником справжньої свободи й непереможної творчості. Педагогічне 
блюдо щедро приправлялося щіпками підперченої сірості, виховна 
цілісність різалася на дрібні шматочки, і вся ця страва була кинута до 
капелюха вчителя і там ретельно перемішувалася. Численні інструкції 
з добрих спонукань рекомендували подавати на учнівський стіл такий 
обід тільки в гарячому вигляді. Він обпалював язика, і молодими 
людьми опановувала криклива чи мовчазна неправда. Не було 
серйозної перешкоди пустій балаканині. 

Пустодзвонство, не прикриваючись щитом, переможно 
прямувало, пускаючи стріли в довірливо розкриті серця. У пошані 
були люди (а сьогодні їх хіба немає ?), яким здавалося, що школа 
стоїть на правильному шляху, от тільки діти пішли якісь непутящі. І 
талановитих (творчих, естетичних) педагогів вважали не менше як 
порушниками спокою, руйнівниками святих підвалин того чи того 
ладу. Вони лякали консерваторів, які оволоділи знаннями щодо 
стандартного проведення уроків. А також усіх тих, хто виступав за 
спрощеність, яка й  сьогодні згубно впливає на справу виховання, 
залишається ефективним засобом для витоптування творчого 
ферменту в дитячих душах. От чому мислення естетичного педагога 
їм чуже, воно створює душевний дискомфорт, вибивало й вибиває 
ґрунт із під ніг таких учителів. Поруч естетичного педагога й сьогодні 
важко будь-якому з тих, хто вірить у своє педагогічне всезнайство, 
хто кричить про те, що він може все зрозуміти й усе пояснити. 
Начебто дійсно так просто всіма фібрами душі зрозуміти, що в дитині 
приховується цілий світ і стрункий лад думок. А чи треба розуміти? 

Часто запитують студенти: "Чому естетиці приділяється 
незначна кількість годин, а в останні роки знімається з навчальних 
планів навіть як факультатив". На наше переконання, це 
демонстрація недооцінки Особистісного в людині. У недалекому 
радянському минулому пріоритет віддавався державі.  На її боці 
стояли закони, що робили існування будь-якої мислячої особистості 
беззаконним. Гуманітарні науки, до яких належить й естетика, – 
суспільними, "державними". Але ж основи естетики пов'язані з 
духовним становленням окремої особистості. Адміністративно-
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командній системі духовна своєрідність заважала, не давала 
можливості поставити людину в шеренгу та примусити крокувати 
до світлого майбутнього. 

У посткомуністичній Україні свої проблеми, які разом з 
рудиментами минулого заважають розвиткові естетичних почуттів. Є 
й інші питання, відповідь на які не лежить на поверхні, через те, що 
правляча верхівка погано знає народ, серед якого живе. Здається, про 
те могла сказати людина будь-якої епохи. Навряд чи сучасник  
Т.Шевченка, чи П.Тичина міг сказати про себе, що йому достеменно 
відомі історичні факти минулого й сьогодення. Але сучасники 
Т.Шевченка чи П.Тичини не могли сказати про себе, що їх з такою 
глибиною захопила раціональність, як це може сказати про себе 
майже кожний з нас. Правда, ми майже не усвідомлюємо згубності 
функціонального відношення не тільки до учня, але й до людини 
взагалі. І в цьому біда, страшне спустошення нашого внутрішнього 
світу. 

Основна причина вищеозначеного утилітаризму полягає в тому, 
що ігнорується розвиток людської чуттєвості. А якщо чуттєвість не 
визнана  повною мірою й не зрозуміла шкільною системою, то 
система ця далеко не повна, тобто  збиткова, тобто  в основі своїй 
суперечить розвитку людини та естетичному вдосконаленню людства. 

Здається, події останнього часу все більше й більше сприяють 
естетиці зайняти окуплену історією і вистраждану народами посаду. 
Підвищення на котурни майбутнього (ідея комунізму) і культ "ми", 
проголошений на шкоду розвитку індивідуальності, пішли в морок 
далекого сталінського й недалекого брежнєвського минулого, а з ними 
– панування позитивної естетики, на прощання помахавши сокирою 
середньовічних схоластів. Хоча і втішного мало: сьогодні розкрадання 
держави успішно продовжується, боротьба кланів за переділ 
народного добра затяглася, центр ваги ще не  перенесений на 
"культурну" роботу. Національно-культурна революція, яка визначила 
українське обличчя держави та її народу, так і не відбулася на майдані 
Незалежності, але про її наслідки судити ще не час. Неважко уявити 
собі, яка вага лягає на плечі педагога, якщо виходити з того 
незаперечного факту, що у всій суспільній системі школа є 
найконсервативнішою інституцією. 

 
1. Поняття  естетики  педагога 

Німецький філософ І.Кант в одному з останніх розділів своєї 
фундаментальної праці "Критика чистого розуму" поставив три 
знаменитих запитання, що вичерпують, на його думку, всі духовні 
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інтереси індивіда: “Що я можу знати? Що я повинен знати? На що я 
смію сподіватися?” 

Названі запитання І.Кант не відокремлював одне від одного. У 
мотивах людської діяльності вони виступають спільно. Спільно вони 
виступають і в духовному світі вчителя. Що він може знати, що він 
повинен робити та на що сподіватися, вслухаючись у голос автора, що 
проповідує стати естетичним педагогом? Яка користь від того, що 
естетика буде панувати в аудиторії і люди, керуючись її законами, 
будуть будувати відносини у своєму повсякденному житті-бутті, у 
процесі праці й побуту? 

Прямих вказівок на практичну цінність естетики педагога читач у 
цій роботі не знайде, хоча ми й рекомендуємо її вчителю і студенту 
педвузу. Навіщо ж тоді потрібна нова галузь науки, користь від якої 
прямо не "проглядається"? По-перше, користь уже заздалегідь 
виправдана тим, що вона – користь, навіть якщо це не видно при 
першому наближенні. По-друге, при розгляді професійного портрета 
вчителя і його особистісних якостей ми будемо керуватися мірками 
прекрасного. А хто не прагне краси? In magnis vobeisse sat (лат.) (У 
великому достатньо одного того, що ми бажаємо його).    

А взагалі, не все корисне є таким. Загальноприйняті символи 
успіху: влада, визнання, матеріальний статок не завжди приносять 
щастя, а часом є його, корисного, тінню. Ваша кохана дівчина, чи ваш 
син, чи брат не є розмінною цінністю, замість якої можна одержати 
деяку річ, що приносить щастя. Ваші близькі й милі серцю дарують 
вам щастя так, не роблячи якихось над собою зусиль. А влада, 
визнання, матеріальний статок усього лише засоби в досягненні 
щастя. 

Ми дозволимо собі ”примірити“ вплив естетичного педагога до 
впливу мистецтва. У творі мистецтва, як правило, відбувається 
підпорядкування всіх інших аспектів виховного, морального і т.ін. 
плану естетичному. Теоретично духовна сторона дозволяє предмету 
мистецтва залишатися самостійним, незалежним від практичної 
користі. Судження естетичного смаку вільне від того, що ми 
називаємо вигодою. Правда, не так давно, деякі книголюби купували 
книги не за їхню художню цінність, а з метою престижу. Але не про 
них мова. Великі художні шедеври корисні своїм духовним зарядом. 
Вони відривають наше мислення від буденної повсякденності, 
підвищують, у певній мірі приносять щастя. 

І проте, виголошені в теорії І.Канта думки про безкорисливість 
естетичного почуття стосуються не тільки мистецтва. Хоча .. скільки 
за кордоном вчителів (мільйони!), які виконують зовсім непритаманну 
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їм функцію і яких погнала туди скрута. Про яку красу вчительської 
професії може йти мова, коли заради пошуку достойного заробітку 
мати кидає найпрекрасніше, що у неї є, – дитину. Це життєво 
вимушена ситуація, яка нічого не має спільного з грубим 
утилітаризмом. 

Грубий розрахунок не сумісний з красою, як не сумісні в одній 
душі геній і лиходійство. Але це не означає, що краса незалежна від 
практичних інтересів людини. Естетичний педагог, що має 
педагогічне почуття, виходить насамперед  з практичної користі своєї 
праці. Його природа облаштована так, що одні речі викликають 
інтерес для задоволення певних потреб, інші гарні самі собою, а треті, 
крім того, що приносять задоволення своїм духовним впливом, можна 
застосовувати й з іншою метою. Дрова корисні тим, що можуть 
зігріти. Насолода, яка є результатом спілкування з дитиною, 
прекрасна безвідносно, вона добавки до зарплати не приносить. 
Важко окреслити грошовим знаком те, що ушляхетнює людський 
смак і сприяє появі особистості з більш красивою душею, розцвіченою 
неповторними фарбами, дуже цінними не тільки для індивідуального, 
але й для громадського життя. І добре, що насолода не 
винагороджується – вона є винагородою сама по собі. 

Вдумливий читач, мабуть, таки замислювався, чому більшість 
його дорослих учнів у свої кумири вибирають естрадних співачок та 
співаків, які на сцені демонструють не скільки красу свого голосу, 
скільки манери, не завжди пристойні. Тим часом, поруч з підлітком 
знаходиться вчитель, який за всіма показниками мав бути для учня 
”зіркою“, та не став нею. Ті, хто ретельно слідкує за нашою 
моральністю, сліпо наслідують обраних естрадних кумирів і готові 
слідувати за ними хоч на край світу. Чому таке відбувається? 

Мабуть, такі явища цілком пояснюються наступними 
аргументами. ”Лицом к лицу лица не увидать, большое видится на 
расстоянии“,  ”зірка“ ген як високо світить, і юнак тягнеться 
дістати її рукою. По-друге, юність  боїться самотності, до якої 
спонукають строгі регламентації вчителів і батьків. Л.М.Толстой 
називав юність ”пустелею самотності“, тим періодом, коли людина 
гостро прагне спілкування, соціального утвердження. По-третє, 
артистка являє собою місце перетинання декількох тем уяви і тих 
органічних мріянь, яких, у силу специфіки, фантазія юнака не комбінує 
з  педагогом. І в даному випадку варто зрозуміти юнака – він волею-
неволею тягнеться до гріха, що теж древо пізнання, а заборонений 
плід, як відомо, солодкий. 

Проте, на наше глибоке переконання, яке може підтвердити 
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прикладами з практики роботи в школі кожен учитель, естетичний 
педагог, хоча й не користується такими засобами ”наочності“, як 
естрадна співачка, може прилучити юнака до певного виду культури, 
мистецтва та стати орієнтиром у виборі об'єкта поклоніння. Йому слід 
лише бути не нудною, а цікавою людиною. І яке ж це для вчителя 
щастя, якщо його образ став для вихованців дороговказом у житті. Та 
й учень народився під щасливою зіркою, якщо він знаходить відповідь 
на питання: ”З кого робити життя“. Образ людини, яка стоїть біля  
колиски майбутнього, – естетичний педагог. 

Отже, образ естетичного педагога відповідає категорії 
піднесеного, тобто  в уяві дітей він виступає такою фігурою, до якої 
варто пнутися навшпиньках, дорости. Його зріст не можна уявити, 
говорячи словами Уїтмена, між капелюхом і чобітьми, як не можна 
точно окреслити межі естетичного. Естетичний педагог хороший сам 
по собі і хороший ще для когось. Що б там не говорили про 
скромність, але приємно стає на душі, коли ти провів лекцію на 
високому рівні, при цьому мав користь, скажемо, рекомендований до 
обрання за конкурсом. Задоволення ми одержуємо від визнання 
суспільної користі нашої діяльності. Усвідомлення цієї істини дарує 
нам ідею свободи. 

Іншими словами, естетичний педагог, сутність діяльності якого 
складає ідея свободи, будучи хорошим сам для себе і хорошим ще для 
когось, може все. Головна задача – навчити своїх вихованців 
працювати, розвивати смак до набуття знань, щоб привести до 
розуміння того смислу образу, завдяки якому приходить розуміння 
воістино інтелектуальної особистості і її відмінність від особистості 
одномірної. Естетичний педагог відкидає "містифіковану працю". Він 
дотримується мудрого положення А.С.Макаренка про те, що праця, 
навіть та, що приносить позитивні економічні результати, нейтральна: 
”Нейтральність трудового процесу дуже здивувала наш педагогічний 
колектив, – цитує естетичний педагог А.С.Макаренка як свою 
вистраждану ідею. – Ми занадто часто звикли поклонятися трудовому 
принципу... Хороша робота суцільно і поруч з'єднувалася з 
брутальністю, з повною неповагою до чужої речі і до іншої людини, 
супроводжувалася глибоким переконанням, що виконана робота 
звільняє від будь-яких  моральних зобов'язань“.1 

Прилучення учнів до праці особливе, що й визначає естетичну та 
моральну мудрість учителя. Здатний мислити педагог в об'єктивному 
світі здатний знайти природні й суспільні зв'язки; систематизувати ці 
зв'язки, без примусу спонукати ”привласнити“ їх учнем; спонукати 
                                                           

1 Макаренко А.С. Педагогические сочинения. В 8-ми т. Т.3, С.454-455. 



 

 90 

школярів прагнути не тільки вивчити значення того чи іншого 
предмета для всіх, але  й визначити його значення для себе, тобто 
визначити особистісне відношення; удосконалювати емоційно-
чуттєву сферу; навчити підлітків, переборюючи егоцентризм, бути для 
інших. Це важко в період переходу від колективної до приватної 
власності, але це необхідно. 

Ми сказали, естетичний педагог може все, і при цьому забули 
нагадати про  справедливість давно відомої істини: “Один у полі не 
воїн“. Так, діяльність естетичного педагога не варта доброго слова, 
якщо інші вчителі будуть знаходитися осторонь  і спокійно 
спостерігати за його діяльністю, тобто інші не будуть керуватися 
теоретично точною і практично вивіреною системою естетичного 
виховання. Якщо в навчальному закладі не буде панувати естетика, 
яку можна порівняти хіба що з величною симфонією, у якій є кілька 
ведучих мелодій (”прекрасне“, ”любов“, ”культура спілкування“ і 
оркестровки цих тем), гуманізація програмного матеріалу на усіх без 
винятку уроках, проблематичним стає питання духовного розвитку 
особистості. Адже сутність естетики педагога полягає насамперед  у 
ставленні вчителя до перспективи розвитку дитини, а практичний 
підхід до реального життя школи – орієнтація на естетичні цінності. 
Діяльна сутність естетичного педагога полягає в його здатності учити, 
виховуючи, виховувати, навчаючи, й у найтіснішому контакті з 
учнями вчитися, навчаючи, виховуватися, виховуючи. У такому 
ракурсі проглядається тісний взаємозв'язок естетичного педагога з 
практичною, просвітницькою діяльністю свого народу. 

Якщо систему естетичного виховання школи, ПТУ, технікуму, 
вузу здійснюють педагоги, які не підготовлені до діяльності за 
законами краси, то вони демонструють розрив між теорією і 
практикою. Родові муки демократії з наочністю й у трагічній формі 
показали: тільки словесне визнання України як суверенної держави 
шкодить поступальному руху суспільства до європейської спільноти. 
Отже, естетичний педагог є, крім усього іншого, патріотом, свідомість 
якого базується на практиці націотворення і спрямована в практику 
будівництва національної держави.  

Однією з неодмінних умов подолання розриву між знанням і 
практикою, навчальним закладом і суспільством, педагогом і учнями 
(студентами) і є удосконалювання форм і видів спілкування, що є 
складовою частиною суспільних відносин. У зв'язку з висунутою 
проблемою питань виникає безліч . Відповідь на них можлива тільки 
при оперуванні певними правилами. Це знав ще Платон. Він бачив 
необхідність у тім, щоб людина прагнула поєднувати свої природні 
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здібності з тренуванням і вивченням теорії. Теорія рятує учителя від 
помилок, під впливом її регламентацій удосконалюється педагогічна 
майстерність. І правий Ф.Бекон: "Кульгавий, що йде правильним 
шляхом, обжене скорохода, що збився з дороги". 

Разом з тим теорію естетики педагога, що дає певне уявлення про 
закономірності і суттєві зв'язки краси педагогічної діяльності, не 
можна зводити до максималізму, до утопічних уявлень про 
естетичний розвиток особистості. Тут доречно згадати легендарного 
Мойсея в інтерпретації Т.Манна. Мойсей говорить, що, незважаючи 
на заповіді, люди будуть грішити завжди, та й Бог, що створює 
регламентації, знає це наперед. Поставимо собі питання:  чи значить 
це, що не слід створювати закони, виведені з наукових передумов ?  
Чи значить це, що не слід створювати теорію естетики педагога, 
знаючи про те, що вчителі будуть непослідовні в її здійсненні? Аж 
ніяк. Манн говорить вустами Мойсея, що хоча строго ніхто не слідує 
законам, але як без них обійтися? Що б сталося, якби  зникли заповіді 
та дозволялося людям грабувати? 

Суть пропонованої науки полягає в тому, щоб зменшити 
розбіжності між ідеальним і повсякденним, між мрією і дійсністю в 
реальній практичній роботі вчителя. Ґрунтуватися на тім, що не слід 
прагнути до повноти вираження своєї духовної сутності, нерозумно, 
так само, як і зводити до фактажу ідеальне. У житті не існує явища в 
чистому вигляді, педагогічна діяльність складна і включає 
протиборство різних сил. 

У зв’язку з цим ще раз наголошуємо: естетику педагога не можна  
подавати як щось абстрактне, теоретично  важко осмислюване. Вона 
виходить з діяльності конкретного педагога, що керується загальною 
теорією естетичного виховання. Тому про естетику педагога, як науку, 
можна сказати, що у своїй основі вона спрямована на практичне 
втілення конкретною особистістю суспільного та естетичного ідеалу. 

Естетика педагога – це вічна субстанція і постійно мінливий 
феномен. Вона відображає і дійсність повсякденного життя вчителя, і 
вічно нев'янучі ідеї його професійних особливостей. Тобто, суще і 
належне. Можливо, через те образ вчителя і не є для учнів тією 
яскравою "зіркою", якою є естрадна співачка, що вони бачать 
розбіжність реального й ідеального. У життєдіяльності вчителя вони 
все бачать крізь призму  житійних вимог втілення свого ідеалу, а в 
естрадній ”зірці“ – усе несценічне буття знаходиться за лаштунками, 
юнаки домальовують за допомогою своєї палкої уяви бажане, тобто  
для них ідеальне. Діти не знають, що їх естрадна ”зірка“ може сказати 
про себе  словами Омара Хайяма: 
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Несовместимых мы всегда полны желаний: 
В одной руке бокал, другая – на коране. 
И так вот мы живем под светом голубым, 
Полубезбожники и полумусульмане, 

тоді як твердо пам'ятають, що А.С.Макаренко, ратуючи за красу 
шлюбних відносин, перебував у позашлюбних зв'язках із дружиною 
священика. 

Уже якщо мова зайшла про ”напівбезбожників“, то варто згадати 
Євангеліє. Відповідно до старих письмен, які представляють 
неминущу культурну цінність, що сконцентрувала мудрість багатьох 
поколінь, надія на відпущення гріхів є й у блудниці, і в робітника, і в 
нечистого на руку збирача податків – митаря. Немає прощення 
фарисеям – професійним проповідникам, учителям, так би мовити, 
неестетичним педагогам. Учитель витратив весь запас високих слів 
уже в перший рік своєї роботи, а впевненості в торжестві його 
проповіді немає ні в його слухачів, ні навіть у нього самого. Ось чому 
й суворе ставлення до вчителя в суспільстві: він стає нудним, 
нецікавим, проповідуючи штамп. 

Однак, не будемо представляти все в темному світлі. Кожний 
знає, що учні, особливо молодших класів, ставляться з глибокою 
повагою до вчителя, багато хто з дітей демонструє почуття любові до 
нього. Хіба діти не проводжають вас зі школи, хіба не говорять своїм 
мамам: "А наша Інна Іванівна красивіша за тебе?" 

Туман повсякденних турбот нерідко притупляє нашу з вами 
спостережливість, однак придивіться уважно до колег, які 
користуються повагою і любов'ю учнів. У суспільній і навчальній 
діяльності вони вирізняють естетичні моменти, шукають у науці та 
мистецтві красу. Використовуючи багатий матеріал з арсеналу 
естетичних засобів, вони впливають   на світогляд учнів, їхні ціннісні 
орієнтації, формування милих душі ідеалів. У першому наближенні 
цей вплив дає про себе знати в мові школярів, і в стилі поводження, і в 
манерах, які  формують строгий смак. І що суттєво – розвиває  
здатність давати об'єктивну оцінку дійсності і творам мистецтва. 
Згадайте, як на вашому уроці, у моменти проблемних ситуацій стає 
досяжною ваша мрія – передбачати й планувати майбутню 
діяльність. 

Для естетичного педагога представляється реальна можливість 
без будь-якого примусу втручатися в механізм практичної і 
теоретичної діяльності учнів. Назване втручання можливе при 
глибокому знанні психологічних і фізіологічних особливостей учнів, 
при блискучому володінні матеріалом предмета, у випадках уміння 
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виявити естетичні сторони явищ дійсності і творів мистецтва. Усе це 
разом узяте утворить своєрідну структуру естетичного ставлення 
учнів  до уроку і охарактеризує їхню діяльність як духовну, 
інтроспективну діяльність. 

Естетичний педагог, розкриваючи діалектику матеріального та 
духовного, індивідуального й суспільного, готує свідомість учнів до 
виникнення естетичного як тієї особливо специфічної здатності до 
перетворення, завдяки якій відбувається формування почуття краси й 
людяності. Тому тільки естетичний педагог може забезпечити 
діяльність, при якій у функціональній єдності виступає суспільне й 
індивідуальне. Здатність педагога спрямувати в єдине русло суспільне 
й індивідуальне - одна з найважливіших здібностей естетичного 
педагога. 

Усвідомлення справжньої значимості нової галузі естетичної 
науки залежить від особливостей суб'єкта, його інтересів, від 
індивідуальних рис характеру особистості. Процес формування 
ціннісного ставлення тривалий, проходить у два етапи: пізнавальний 
(засвоєння естетичних цінностей) і ідеологічний (перетворення 
естетичних знань у переконання, ціннісні орієнтації). 

Наша спроба виділити естетику педагога у відносно самостійну 
галузь естетичного знання обумовлена низкою й інших обставин. 
Демократизація суспільства, підвищення ролі людської ініціативи – 
усе це наповнює новим змістом суспільні інститути, у тому числі й 
систему народної освіти. Вийшла з підпілля гнана авторитаризмом 
педагогіка співробітництва. Хто це раніше міг дозволити сказати 
вголос, що учень є не тільки об'єктом, але і суб'єктом виховання? 
Коли уважно помізкувати, то виявиться: педагогіка співробітництва 
прямо пов'язана з естетичним аспектом виховання й освіти.  Інтернет, 
телевізор надають стільки інформації і такої різної, часом 
суперечливої, що вчитель уже не може бути носієм істини в останній 
інстанції. З одного боку, він не в змозі знати все, навіть сумарно 
стільки, скільки встигли прочитати його тридцять-сорок учнів. А з 
іншого боку –  якщо вчитель чи викладач буде наполягати на своїй 
точці зору, ”утовкмачувати“ її у голови учнів, вони не будуть йому 
довіряти. Педагогіка ”мотати локшину на вуха“, як висловлюються 
учні, учорашній, не дуже світлий день нашої методики. Педагогіка 
співробітництва, започаткована в Горбачовську перебудову, разом з 
пробудженням національного почуття дає можливість особистості 
відчути свою гідність, довіру до своїх розумових здібностей. І що 
головне – з ”розкиданої“ інформації вибрати найбільш істинну. Так 
розриваються освітні рамки і за допомогою вчителя учень вступає в 
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моральну площину суспільних відносин. Ставши самим собою, 
дитина стає винятковою. І вчителю є в неї чого повчитися: на уроці 
історії - щирості, на уроці літератури – безпосередності, на уроці 
малювання – буяння фантазії. А це вже розвиток творчих здібностей, 
не тільки учня, але й самого педагога, остання сходинка естетичної 
культури. 

Важливо відзначити в цьому переліку ще кілька моментів, що 
істотно доповнюють вищесказане. У результаті демократизації 
суспільних відносин навчальні плани шкіл і вузів стали орієнтувати на 
висвітлення національних коренів, що відповідає ідеї гуманізації 
освіти. А це досить-таки сприятливі умови для виділення нової галузі 
естетичної науки. А якщо додати до сказаного той факт, що під 
впливом комп’ютеризації зростає обсяг інформації, до засвоєння якої 
треба ставитись вибірково, то з всією очевидністю постає питання 
творчого підходу до своєї справи, в результаті чого в учнів 
порушувалися б ті струни душі, що бринять мелодією особистісного 
"я". Наблизити знання до людини означає побачити в них такі 
естетичні моменти, які здатні збудити спрагу досконалості, повести 
шляхами патріотизму, наповнити гуманістичним змістом соціальних 
відносин. 

Безпосередній вплив демократичних явищ громадського життя в 
Україні жде розробки системи естетичного розвитку, яка б 
передбачала регулювання культурного, естетичного розвитку 
української спільноти. З подовженням освіти збільшуються терміни 
перебування молоді під безпосереднім контролем педагогів. Усе це 
значить, що розвиток естетичної свідомості окремої особистості більш 
тривалий час буде знаходитися під безпосереднім впливом педагогів. 

Суспільна потреба в естетично  розвиненій особистості робить 
естетичного педагога фігурою політичною, тому що моральні, 
ідеологічні критерії того чи іншого політичного напрямку нічого не 
варті, якщо не будуть відповідати естетичним критеріям особистості. 
Більше того, тільки пройшовши через естетичну свідомість, щастя 
може стати щастям, і, торкнувшись сфери піднесеного, добро стає 
таким тільки в контексті прекрасного. 

Немаловажне значення ми надаємо теорії естетичного розвитку 
як  засадничій основі формування ядра світогляду вчителя. У руслі 
формування світогляду професійна естетика виступає в одній системі 
з загальною естетикою. Естетика педагога і загальна естетика 
перебувають у взаємозв’язках як частина і ціле. Разом з тим 
професійна естетика більш повно відбиває стан естетичних поглядів і 
почуттів, що визрівають і взаємодіють у конкретній педагогічній 
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діяльності1. 
Названа диференціація характерна й для естетики. Естетика 

розглядає  естетичні категорії, визначає загальні поняття, виявляє 
загальні закономірності розвитку предмета свого дослідження. А 
особливі їхні риси вивчає естетика педагога, що входить у загальну 
теорію естетичного виховання. 

Загальні закономірності естетики – теорія естетичного виховання 
–  естетика педагога. 

В естетичній і педагогічній літературі, як пам'ятає уважний 
читач, не прийнято вживати термін ”естетика педагога“. На нашу 
думку, нерозробленість названої проблеми пояснюється ще й тим, що 
всебічно не досліджені питання естетичного виховання з 
урахуванням психофізіологічних особливостей та естетичної 
сутності предмета виховання. Практично відсутні і фундаментальні 
дослідження з теорії естетики спілкування. 

Естетика педагога – відносно самостійний розділ естетичної 
науки, що виник на зіткненні ряду наук – психології, педагогіки, 
фізіології, конкретних методик. Вона визначає функції, задачі, методи 
дослідження діяльності педагога з естетичного виховання, вивчає 
панораму естетичної свідомості, досліджує специфіку естетики 
педагогічного спілкування, базується на сучасних концепціях 
філософії, етики, естетики. 

Право на існування цієї галузі естетичної науки дає саме життя, у 
якому просліджується залежність естетичних позицій від професійної 
діяльності. 

При дослідженні естетики педагога необхідно мати на увазі 
традиції культурної спадщини минулого та естетичні переваги, 
породжені професійною діяльністю сучасних учителів. У зв'язку з 
тим, що процес формування особистості пов'язаний з подоланням 
складних протиріч, виникає необхідність виробити критерії, еталони, 
які б сфокусували і політичні, і моральні риси особистості педагога в 
красі. Так виникають вимоги педагогічної естетики, частина з яких 
адресована від імені суспільства вчителю, а частина – від імені 
вчителя суспільству, учню, батькові. 

Естетика педагога є відображенням естетичних відносин вчителя 
                                                           

1 Загальна естетика в її сучасному вигляді мало придатна для обслуговування 
професійної естетики педагога. У ній загальнолюдський аспект проглядається слабко, 
чітко не виписані національні орієнтири. Не відповідає сучасному рівню розвитку 
суспільства й визначення естетичного виховання. Воно окреслене вузьким аспектом 
проблем: виховання красою навколишньої природи, гармонією тіла і духу, виховання 
мистецтвом. 
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й учня. Педагог і учень відбиваються один в одному, і ці взаємні 
відображення не заважають їм зберігати свою самобутність. Закони 
краси одні на всіх, і їх функціональність обумовлена почуттєвим 
відношенням до явищ повсякденного буття. Разом з тим, у законах 
краси відбиваються не почуття окремої людини, а властивості всієї 
матерії, у тому числі й окремої людини. От чому ці закони мають 
об'єктивно естетичний зміст, от чому вони стають свого роду 
мистецтвом у пошуках істини. Гармонія, наприклад, як елемент краси 
виражає властиві природі домірність, суголосність сторін окремих 
предметів і явищ, специфічну єдність у різноманітті. Щось подібне 
спостерігається й у повсякденному шкільному побуті.   Чи не тому 
такі випадки зайвий раз дають нам право висувати проблему 
естетичного педагога? Деякі керівники вважають естетичні якості 
педагога вторинними, додатковими, своєрідним додатком навчально-
виховного процесу.  Чи можна ґрунтуватись на їхній думці? Не 
можна, це глибоко помилковий погляд. Естетика педагога, як наука, 
виникає як об'єктивна необхідність корегувати діяльність учителя в 
рамках естетичної науки. Дане положення базується на прагненні 
суспільства виховати духовну, національно зорієнтовану особистість. 
Отже, педагогічна естетика закріплює такі умови, при яких  
торжествує краса, добро, любов, без яких немислима майстерність.  

Таким чином, естетика педагога виходить з того, що: 
- естетичне відношення існує об'єктивно як система зв'язків 
конкретного педагога з конкретним учнем, а через нього – з усім 
суспільством; 
- зміст естетики педагога як науки детермінується властивостями, 
відносинами, зв'язками існуючих об'єктів дійсності, продуктів 
людської праці (наука, мистецтво), що беруться суб'єктами 
педагогічної діяльності не тільки у формі змісту, але й у формі 
людської чуттєвості, практики; 
- у спілкуванні педагог-учень естетичне виникає лише в результаті 
пізнавальних процедур, що фіксують деякі особливі моменти 
функціонуючого знання, яке має соціально-історичний характер і 
становить момент відображення об'єктивного світу. 
 

2. Функції  педагогічної  естетики 
Педагог  за специфікою своєї діяльності схильний до 

абстрагування. Назване положення значною мірою  стосується 
педагога, що поставив перед собою завдання обмежити свою 
діяльність навчальною функцією. При викладі теореми він має справу 
не з самими речами, а з їх символами. Через те він більше зв'язаний з 
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Піфагором, ніж з Петею Перепічкою, що сидить у нього на уроці за 
останньою партою. 

Ця теорія, висунута німецьким філософом і педагогом Іоганом 
Фрідріхом Гербартом (1776-1841), живе й процвітає донині в гіршому 
варіанті. Не зайве отут згадати К.Д.Ушинського, який, вивчаючи цю 
теорію ще у Швейцарії і думаючи про свою Батьківщину , проникливо 
помітив: "...Жодне  виховання не порушує з такою силою рівноваги в 
дитячому організмі, жодне  так не дратує нервову систему, як наше 
російське. У нас поки що вся увага звернена на одне навчання і кращі 
діти проводять  свій час тільки в тім, що читають та навчаються, 
навчаються та читають, не пробуючи і не застосовуючи своїх сил і 
своєї волі ні в якій самостійній діяльності, навіть у тім, щоб ясно і 
чітко передати, хоч у словах, те, що вони вивчили чи  прочитали; вони 
рано робляться якимись мрійниками, пасивними істотами, що 
збираються жити і ніколи по-справжньому не живуть, усі готуються 
до діяльності і  так  назавжди залишаються мрійниками… Розвиток 
голови і абсолютне безсилля характерів, здатність все розуміти і про 
все мріяти (я не можу навіть сказати – думати) і нездатність що-
небудь робити – от результат такого виховання“. 

Естетичний педагог завжди активний. Він бачить у дитині 
необхідність взаємодії трьох сил: розуму, почуття і практичних 
навичок. Тому, висуваючи проблему естетики педагога, ми долучаємо 
теоретичні питання естетики до конкретної форми людської 
діяльності. Завдяки цьому естетика спускається з позахмарних 
висот суб'єктивного уявлення,  задоволення чи невдоволення, які не 
завжди дають можливість судити про предмет уявлення. Саме 
виокремлення професійної естетики з загальної обумовлено 
розумінням особливих соціальних функцій конкретного виду людської 
праці. 

Функції праці агронома відрізняються від функцій педагогічних 
чи лікарських. Функції письменницької діяльності інші, ніж функції 
діяльності продавця. Не схожа ні з будь-якою іншою педагогічна 
праця (як і будь-яка інша), вимагає специфічних рис її організації, що 
визначають естетичні особливості професії. Цілком очевидно, 
естетичний світ представника будь-якої спеціальності формується на 
основі загальних принципів естетики (прекрасне, піднесене, героїчне і 
т.д.). Що ж  стосується педагога, варто мати на увазі: у межах його 
естетичного світу розвивається особливе ставлення до дітей. 
Засноване на принципах краси, що виражається насамперед  у любові 
до дітей, таке ставлення і відрізняє, головним чином, професію 
учителя від будь-якої іншої. 
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Крім того, педагогічна праця в своїй основі – саморегулююча 
система. Як правило, багато дій педагога неможливо 
проконтролювати, тому своїм вчинкам він дає оцінку сам. Отже, він – 
центр перспективи. І що б педагог не робив у класі, у майстерні, на 
фізкультурному майданчику, він переносить центр перспективи, яка 
затиснута у щільне кільце дитячих інтересів. У такому випадку його 
естетичний барометр завжди вказує у бік  моральності. Якщо совість 
знаходиться в дрімотному стані, не може бути й мови про естетичні 
якості його праці. Більш того, довіряти виховання підростаючого 
покоління людині низької внутрішньої культури, непривабливих 
моральних дій – просто небезпечно. 

При визначенні функціональних особливостей педагогічної праці 
варто так само враховувати:  
а) прекрасне, що існує в природі, суспільних відносинах і мистецтві, 
об'єктивне, орієнтує на таку систему зв'язків, що визначає статус 
естетичного педагога; 
б) головним предметом у перетворюючій діяльності вчителя є 
підростаюча людина. Результативний процес активних пошуків 
методів і засобів у розвитку її духовної сутності приносять учителю 
почуття краси та досконалості. 

Функції естетичного педагога виявляються в циклі, що 
починається з творця і закінчується реципієнтом. Сутність названого 
кола діяльності визначається: 
- суспільною потребою в передачі з покоління в покоління духовної 
культури народу й людства; 
- необхідністю здійснювати ідейно-естетичний вплив на підростаюче 
покоління; 
- діалектикою життя, що вимагає постійного відновлення суспільства, 
а також його членів, здатних цілеспрямовано й творчо працювати; 
- потребою в ”обробці“ людини за моделлю, зразком, контури якого 
окреслені  естетичним ідеалом; 
- пробудженням у дітях художників, природного прагнення до краси, 
гармонії, досконалості. 

Усі названі умови визначаються їхньою значущістю як для 
окремої людини (вчителя,  учнів), так і для всього суспільства. 
Взаємодія естетичного педагога й учня реалізується як на 
індивідуальному, так і на суспільному рівні. 

На основі вищесказаного можна визначити функції естетичного 
педагога. До них можна віднести: культурологічну, регулятивну, 
розвивальну, гедоністичну, які, як ми побачимо нижче, й  свідчать про 
те, що естетика є своєрідним  інструментом, знаряддям педагогічної 
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праці. 
Культурологічна функція. Як відомо, духовні цінності, 

створювані людиною, поділяються на два види. Мова йде про цінності  
речової форми, які відділені від свого створювача (картини, книги, 
скульптура). Інші цінності постають безпосередньо у творчому акті та 
не відокремлені від свого створювача. У кількісному збільшенні 
цінностей культури духовного порядку, народжених у творчому акті, 
беруть участь артисти, музиканти. І, на наше переконання, вчителі.  

Учитель та учень, певною мірою, як артист і публіка, як 
музикант-виконавець і слухачі, – це два крила споживачів і творців 
культурних цінностей, з'єднаних чуттєвим нервом – красою.  І що 
важливо зауважити: у спілкуванні педагога й учнів обидві сторони 
постійно міняються місцями. Усвідомлюючи взаємні впливи, обидві 
сторони змінюють і своє ставлення до об'єктивної реальності як 
такої, перетворюючи її на свій смак. При цьому вчитель, як і учень, 
має потребу в тім, щоб, вивчаючи один одного, осягати й самого 
себе, свої можливості та вдосконалювати себе й іншого, 
пропустивши через себе. Звідси: культурна цінність праці вчителя 
визначається його творчістю, тобто  естетичною діяльністю, яка 
на рівні почуття поєднує з учнем в процесі передачі своїх знань і свого 
соціального досвіду.  Саме цим шляхом учитель іде до своєї мети. А 
мета його – формування у молоді певного ставлення до 
навколишнього природного та соціального світу на основі тих 
естетичних ідеалів, які виплекані в народній і загальнолюдській 
традиціях. Адже інтереси людей постійно звернені у бік  почуття, а  
щастя чи нещастя людського існування знаходиться в залежності від 
способу існування. 

Виходячи з цього, вивчення почуттєвої сфери в процесі 
міжособистісних відносин має велике значення в справі 
вдосконалення культури почуттів, і отже, самої людини. Почуття дає 
діям людини необхідну енергію, у той час як знання накладає на 
поведінку певну визначену структуру.1 

Разом з тим, при розгляді культурологічної функції варто мати на 
увазі: праця є не тільки духовною цінністю. Вона – один з елементів 
виробництва та відтворення безпосереднього життя і пов'язана з тією 
стороною, що має відношення до виховання суспільної людини. У 
цьому плані педагогічна праця – невід'ємна частина культури народу, 
з якою пов’язане радикальне вирішення соціально-економічних 
проблем української держави.  

Саме внутрішній зв'язок між розвитком виховання як частини 
                                                           

1 Див.: Пиаже Ж. Избр.психол. труды. М., 1969, С.63. 
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культурної, духовної діяльності і рішенням корінних соціально-
економічних питань дає підстави назвати виховання вічною 
категорією, фіксуючи тим самим її статичну стійкість і динамічну 
змінюваність. 

Як інтегруватимуться названі положення в практиці роботи 
вчителя? Мабуть, неважко довести, як на уроках літератури, співу й 
малювання можна розкрити культурне значення цих предметів для 
людини. Набагато складніше таку роботу провести на заняттях з так 
званих точних наук. 

Математика як наука до певної міри є культурним феноменом, 
тобто  краса в ній існує об'єктивно. Об’єктивна краса в математиці 
залишається для учня terra incognitos, допоки вчитель не прокладе 
логічний місток між математикою і загальною культурою. Це дуже 
важлива робота – об’єднати емоційне та раціональне. Ще відомий 
математик М.І.Лобачевський в актовій промові з нагоди його обрання 
ректором Казанського університету зазначав, що формування нової 
людини без єдності естетичної, етичної й інтелектуальної культури 
неможливо. У застосуванні до шкільного навчання математики 
поняття ”культура“ передбачає ”виробництво свідомості“ у її 
абстрактних формах. Через певну систему педагогічних прийомів 
формується світогляд, і стає можливим націлювати учнів на ставлення 
до інших навчальних предметів за методом математики – чітко, 
конкретно, логічно обумовлено. Користуватися математикою мріє 
кожен учений, сподіваючись на беззаперечний, бездоганно точний 
результат. 

Ми закликаємо звернути увагу на цей факт всіх тих, хто 
займається методологією і навчає такої методології. Чіткість, 
конкретність, логічна обумовленість характерні не тільки для 
математичного знання,  вони вирізняють кращі роботи з естетики, 
етики, мистецтвознавства. Звертання педагога до математики як 
феномена культури виявляє грані викладання цього предмета. Ще раз 
повторюємо: практична значущість очікуваних результатів залежить 
від того, наскільки вдається пов'язати конкретний матеріал предмета з 
тими чи іншими культурними цінностями. Якщо це відбувається, 
естетичні елементи стають внутрішнім механізмом навчальної 
діяльності, а урок, отже, стає не тільки діяльністю з ”виробництва“ 
знань, але й ”виробництвом“  естетичних якостей особистості.    

Отже, підвищення ефективності викладання математики в 
навчальному закладі – це питання, крім усього іншого, культури, 
естетики. Названий момент характерний не лише для математики 
Піфагора та Лейбніца. Комп’ютер дає цілу гаму нових можливостей 
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для моделювання естетичного ставлення, має багату, глибоку й 
своєрідну естетику, що лежить в основі внутрішнього ставлення учня  
(студента) до життя, будучи джерелом інтелектуальної сили, яскравих 
переживань і глибокого задоволення. Корені цієї естетики лежать у 
творчій природі програмування, у тій культурній значущості, яка має 
особливу роль у суспільному житті ХХІ ст. 

На підставі конкретного аналізу вчитель може провести думку 
про те, що математику, як навчальний предмет, варто розглядати не 
тільки як могутній важіль матеріального поступу, але й як могутній 
засіб духовного росту особистості. Адже з погляду  передових учених, 
не будь-яке заняття математикою є культурним актом, а лише тим, що 
сприяє розвитку всебічної, цілісної і духовно багатої людської 
особистості. Це положення і мусить стати для естетичного педагога 
тим вихідним рубежем, звідкіля він почне досліджувати культурні 
цінності будь-якого навчального предмета, у тому числі й математики. 
Адже все це впливає на розвиток краси, інтелектуальної діяльності, 
формування розумових здібностей і моральних принципів.  

Регулятивна функція ...сприяє ”присвоєнню“ учнями естетичної 
установки суспільства, регламентує його ставлення до різних проявів 
краси, особливо  краси в мистецтві, координує субординацію 
естетичних явищ. При всьому цьому треба мати на увазі: у кожнім 
суспільстві, навіть у кожній соціальній групі створюється своєрідний 
моральний, політичний, естетичний портрет людини, яка 
виставляється вчителем, засобами масової інформації перед очима 
учнів, як своєрідний еталон. До слова сказати, сумні сторінки нашої 
історії показали, що еталони не завжди бувають досконалими, такими, 
що відповідають поступальному руху людства. Надмірна 
централізація влади, некомпетентність управлінського апарату 
привели до суб'єктивізму не тільки в народному господарстві, але й у 
школі. "Єдина країна у світі, де не викладалася в університетах історія 
цієї країни, де історія вважалася забороненою, ворожою і 
контрреволюційною, – це Україна, – з болем писав А.П.Довженко. - 
Іншої такої країни на земній кулі немає. Де ж народжуватися, де ж 
плодитися дезертирам, як не в нас, де рости слабким духом і 
запроданцям, як не в нас. Не провина це дезертирів, а горе. Не судити, 
просити прощення і плакати за погане виховання, за духовне 
понівечення...“ 

Тому, для педагога, який прагне відповідати правді та красі (а 
такого педагога ми називаємо естетичним), основною мірою 
діяльності завжди залишалися і сьогодні залишаються естетичні й 
моральні цінності, сформовані у народній свідомості. 



 

 102 

Мова йде не тільки про естетичні й моральні сутності речей, 
створених людьми, але й глибока повага до їх створювачів, тобто до 
самих представників народу. У таких умовах разом з розвитком 
естетичного смаку розвивається моральна культура. Саме в 
наслідуванні традицій народного життя виявляється гуманізм 
естетичного педагога, заснований на взаємній вимогливості. 
Можливо, цим і пояснюється феномен В.О.Сухомлинського: на 
узбіччі шосейних доріг центральних магістралей яскравіше сяє світло 
народного життя, голосніше заклинають святині вітчизняної історії. 
Так, у суспільстві завжди знаходяться силові полюси, що 
забезпечують регулювання естетичного освоєння учнями 
навколишнього світу. 

Проте це не означає, що ми повинні сподіватися на суспільну 
стихію: рівнодіючі сили  рано чи пізно приведуть до торжества краси 
й добра.  Чи варто витрачати сила на боротьбу? Як показує розвиток 
соціальних тенденцій, варто. Варто боротися з приводу кожної на 
.перший погляд дрібниці. До певної міри  буття таки визначає 
свідомість. Але правда й те, що буття визначає свідомість на рівні 
повсякденного його стану. Перехід суспільної свідомості до 
світоглядно-естетичної не відбувається автоматично, сам собою. 
Назване положення ”працює“ як у вирішенні великих соціальних 
проблем, так і у вирішенні "малих" питань, якщо допустити, що 
”малі“ питання існують у суспільному бутті. 

Дирекція педучилища вирішила організувати хор. Шляхетний 
порив - хто скаже проти? Хоровий спів проникає в саму суть 
виконавців, очищає їхні душі від накипу злості й ненависті, з разючою 
швидкістю піднімає дух, виховує серця. Але, незважаючи на барвисті 
оголошення й агітацію старостату, у перший день до запрошеного 
керівника з Палацу культури мало хто прийшов. Тоді директор 
педучилища зробив рішучий крок. Він наказав зачинити всі виходи з 
приміщення, а тим, хто й вистрибував з вікна, пригрозив зняти 
стипендію. 

Керівник хору тріумфував. Ще б пак! Мати у своєму 
розпорядженні стільки співаків. У спортивному залі, де ми 
розташувалися, хиталися гімнастичні кільця від однієї тільки нашої 
мови, а що буде, якщо ми всі разом заспіваємо. І от заспівали. 
Пам'ятаю: ”У московских студентов горячая кровь,.." Мій сусід 
Василь, який любив музику та спів, ходив (для мене й зараз це 
незбагненно) до кінотеатру заради того, щоб послухати музику, 
старався від душі. У нього блищали очі від щастя, він випрямився на 
весь свій величезний зріст і став для мене просто невпізнанним. 
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Помітив я і те, як  наш "худрук" заметушився. Він по черзі 
підходив то до одного, то до іншого ряду й жестом руки велів 
припинити спів. Підійшов і до нас. Сусід мій замовк, але керівник 
хору попросив його продовжувати: ”Ні, Ви співайте“. Вася знову 
заспівав. Послухавши його  кілька секунд, наш "худрук" майже 
викрикнув: 

- Іди! Іди і щоб більше ноги твоєї не було! 
Ми не зрозуміли нічого, але з якою заздрістю дивилися на 

розгубленого Василя. Це вже після я зміркував, що взагалі наш 
худрук, взявшись за шляхетну справу, зіпсував, споганив своє 
починання. У цьому я переконався, недавно зустрівшись з Василем. 
Він став непоганим інженером, а про спів згадує неохоче.  Чи пам'ятає 
про цей випадок наш "худрук"? Напевно, ні, тому що ні директор, ні 
викладачі, ніхто з нас, студентів, йому не сказав усього того, про що 
ми думали з приводу його вчинку. 

Розвивальна функція – органічна функція естетики й специфічна 
функція естетики педагога. Розвиток людини за допомогою краси –
явище унікальне, у певній мірі особливе. Узяти хоча б те, що саме 
виховний розвиток красою є сферою спеціальних професійних занять 
і в той же час входить у коло безмежно широких теоретичних питань 
естетики. 

Розвивальну функцію діяльності естетичного педагога варто 
розглядати в сукупності всіх інших функцій, спрямованих на 
всебічний розвиток особистості. Навколо аналізованої функції 
групуються всі інші, коли мова йде про прогнозування діяльності 
учнів, про можливості їх поступального розвитку й удосконалювання. 
Чи не про це писали кращі психологи і педагоги: Виготський, 
Рубінштейн, Ананьєв, Макаренко, Сухомлинський? Л.С.Виготський, 
наприклад, відзначав: “Педагогіка повинна орієнтуватися не на 
вчорашній, а на завтрашній день дитячого розвитку”1. Іншими 
словами: естетичний педагог прагне організовувати навчальний і 
виховний процес таким чином, щоб його засоби впливу, маючи на 
меті сьогоднішній стан розвитку учнів, орієнтувався на майбутнє. 
Тільки в цьому випадку навчання і виховання веде за собою розвиток. 
Тенденцію постійного сходження особистості, а монблани 
досконалості неможливо перебільшити, особливо в період 
формування світогляду. Заякоритися в думках і діях в сьогоденні – 
ідея помилкова, оскільки вона утилітарна. Гнатися за сьогоднішнім 
днем – це доганяти вчорашній день. Як це розуміти? А це треба 
розуміти так, що в школі варто вчити не однієї якоїсь професії, що 
                                                           

1 Виготський Л.С. Избр. псих.  исслед.  М.: АПН РСФСА, 1956. – С. 277. 
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через рік-два може зникнути під впливом ринку, а здійснювати 
всебічний розвиток, нехай особистість пройде через  багато шарів 
людської культури. Саме така особистість буде здатна при відповідній 
підготовці йти у виробництво й у науку. 

Отже, одна з найважливіших задач естетичного педагога – 
здійснювати естетичний розвиток і тим самим забезпечувати 
”випереджальний“, а значить гармонійний (з позицій сьогоднішнього 
дня) розвиток учнів. 

На жаль, у педагогічній науці та, особливо, у практиці роботи 
вчителів поширена точка зору, згідно з якою естетичне виховання – 
система художньої орієнтації, спрямованої на виховання естетичних 
почуттів, естетичного смаку, естетичної потреби та естетичного 
ідеалу. Ми бачимо головну причину стійкості відзначеної точки зору в 
тому, що теоретичні роботи з естетичного виховання орієнтують 
педагогічну науку та працівників народної освіти на використання 
мистецтва з метою естетичного виховання і тільки мистецтва. 
Можливо, тому в спеціальній літературі дотепер   спостерігається 
змішування таких понять, як естетичне виховання, художнє  
виховання і навіть виховання засобами  мистецтва. Звідси одні 
дослідники цього напрямку задачу естетичного виховання зводять до 
пробудження, елементарного розвитку художніх здібностей людини, 
інші – до художнього розвитку через відповідну освіту, треті 
вважають, що естетичне виховання сприяє формуванню цілісної 
людини як вільної індивідуальності, але знов-таки ця задача повинна 
зважуватися, на їхню думку, мистецтвом. Зрозуміло, відзначені форми 
відіграють істотну роль у справі естетичного виховання. Проте вони 
не вичерпують сутності та змісту світоглядного аспекту проблеми, її 
практично життєву роль у розвитку людини, творчо активної 
діяльності. 

Однією з причин звуження проблеми естетичного розвитку є 
деякий відхід від класичної спадщини педагогіки та від традицій, що 
зароджувалися ще на зорі радянської влади. У документах тих часів 
побутують думки про те, що всі навчальні дисципліни повинні стати 
об’єктом естетичного впливу, а не тільки твори мистецтва. На жаль, ці 
ідеї не знайшли всебічної розробки, хоча деякі положення дослідники 
конкретизували в зв'язку з потребами народної освіти. Вимагає 
подальшої розробки важлива проблема взаємозв'язку естетики й 
природничих наук. 

Виявляючи взаємозв'язок естетики і наук нехудожнього циклу, 
вчитель не має права зводити свій аналіз до естетичних проблем 
останніх. Розкриваючи такий взаємозв'язок, він змушений керуватися 
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положенням про те, що  всі науки мають свої, тільки їм властиві 
особливості, що й відрізняє одну від іншої. Загальне ж для них є те, 
що вони обслуговують суспільство.  

Так, наприклад, можна з цілковитою підставою стверджувати: у 
будь-якій гуманітарній науці, як і в мистецтві, поставлено більше 
соціальних, психологічних, моральних, естетичних та інших 
конфліктів і можливостей їхнього широкого тлумачення, ніж у 
найскладнішій  математичній задачі. Адже науки про людину 
займаються пізнанням завжди рухливого, що знаходиться в розвитку, 
як правило, виняткового й неповторного – одухотворенням  людської 
природи. Вони постійно орієнтуються на зміну майбутніх задач, 
зв'язаних з удосконалюванням людини, вказують способи рішення 
таких задач. Крім того, науки про людину досліджують зміну світу під 
впливом природних чи соціальних явищ. 

Інші умови ми спостерігаємо в дослідженні, скажемо, мінералу. 
У принципі, ви зіштовхуєтеся з предметом, що знаходиться цілі 
тисячоліття в одному стані. Ось чому той науковий досвід, логічно 
обґрунтований підхід до пізнання його таємниць, вироблений 
попередніми поколіннями, придатний і для нинішніх дослідників. Що 
ж до людинознавства, то виявиться парадоксальна ситуація: 
сьогодні ми далеко не пішли від пізнання самих себе. Знаючи багато 
чого про людину, ми в той же час мало знаємо про людину. У всякому 
разі, менше, ніж у попередні епохи: адже кожне нове знання виявляє 
цілу групу важко з'ясованих питань. Скажемо, як вирішити проблему 
дефіциту сердечного, інтимного спілкування, що загострило 
постіндустріальне суспільство? Адже такий дефіцит приніс 
почуття внутрішньої порожнечі і навіть, що відчув кожний з нас, 
дуже рішуче розхитав віру в цінність людського існування. 

І вся заковика, на нашу думку, в націленості нашої освіти. 
Згадайте, чого нас навчають у школі, ПТУ, технікумі, вузі? Одних – як 
водити автомобіль, інших – як вирощувати хліб, третіх – як перемогти 
хворобу. Без сумніву, усе це в ім'я людини, для задоволення її 
зростаючих потреб. Адже нам просто мало угамувати голод. Ми 
прагнемо споживати висококалорійну їжу, приймати її з 
сервірованого посуду, слухати цікавого співрозмовника. Нас не  
задовольняє просто дах над головою, а тепле, просторе й зручне 
житло з красивими меблями і кольоровим телевізором, бажано 
японського зразка. Нас, нарешті, не задовольняє просто не почувати 
тілесного болю, а нам хочеться постійно бути здоровими, відчувати в 
собі силу та спритність, адже правильно сказано: ”У здоровому тілі - 
здоровий дух“. 
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Як відомо, задоволення матеріальних потреб автоматично не 
вирішує проблем людської духовності, як дехто для зручності трактує 
цю споконвічну єдність. Назване питання завжди хвилювало передову 
думку. Ф.М.Достоєвський писав про те, що перетворити камені на 
хліби – от велика думка. Дуже велика, однак не найголовніша, а 
другорядна, а тільки в даний момент велика: насититься людина і не 
згадає, навпаки, негайно скаже: ”Ну от, я наївся, а тепер, що робити?“ 
Питання залишилося відкритим. Завжди. Вічно. 

На щастя чи своє нещастя, людина ніколи не досягне вершин 
задоволення своїх фізичних потреб. Ніхто не вірить у стовідсотковий 
статок. Якби  в людини раптом з'явилася чарівна паличка, вона 
перетворилася б на гладку тварину: розум, воля совість та інші якості, 
що відрізняють людину від тварини, зникли б назавжди. Навряд чи 
хто всерйоз буде заперечувати давно відому істинну: не хлібом 
єдиним жива людина. Так, не хлібом єдиним. Це ми часто чуємо, але 
не чуємо, чим ще жива людина. 

Над цим замислювалися і європейські Просвітителі XVIII 
століття і російські революційні демократи ХІХ. Далі всіх пішов 
М.Г.Чернишевський. Він розділив ідеї, ”як двигун століття“ 
(Добролюбов), на дві групи: ідеї гуманності й ідеї поліпшення 
людського життя. 

Чи не вони, ідеї гуманності й ідеї поліпшення людського життя, 
стоять на чатах людського роду? Усвідомлення народом України 
недостатньої гуманності української влади чи навіть у деякі періоди її  
антигуманності – ось задача, яку треба розв’язати не лише тоді, коли 
йдуть вибори. Усе повернути  на благо людини – це гасло будь-якої 
правлячої еліти. Як бачимо, до ідеї гуманності додається ідея 
поліпшення людського життя. Як забезпечити матеріальну сторону 
життя людей, задовольнити їхні людські потреби – теж питання не 
довільне. 

Читач уже здогадався, що Н.Г.Чернишевський на перше місце 
поставив ідеї гуманності тому, що справжня гуманність (не на словах, 
а на ділі) веде до ”хлібів“, більш того – до революційних ідей, що 
вступають у боротьбу не тільки за матеріальне благополуччя, але й за 
світлі духовні ідеали майбутнього. 

Тому сьогодні суспільству потрібний не просто Фахівець, а 
Людина. Два начала  культурного прогресу (професійні та людські 
якості особистості) повинні йти поруч, зливатися в єдиній гармонії у 
певні  періоди історії. Ідея людини повинна випереджати ідею 
Фахівця. Але вся біда в тім, що сучасний навчальний заклад не 
ставить перед собою мету – підготовку Людини. Він навіть утратив 
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деякі позитивні позиції школи минулого. Сьогодні в загальноосвітній 
школі не формується той широкий тип інтелігента, який завжди був 
рушієм поступального розвитку людства. 

Хіба ви не згодні, що сьогодні випускник навчального закладу, як 
правило, не приносить у трудовий колектив ту частку з величезної  
будівлі культури, до якої прилучився чи мав прилучатися за період 
навчання? Через те особистість випускника, як правило, не 
відрізняється свободою судження. У ньому немає того іскристого 
блиску, що заражає, захоплює якоюсь особливою ліричністю, як може 
захопити дівочий наспів, що лине в далеких  просторах нічної тиші. 
Саме широта культури та глибина знань, помножені на щиру повагу 
до іншого, додають нам чарівності як основи любові, сердечної 
дружби і, звичайно ж, доброго ставлення. І на те є багато причин. І 
одна з них – мистецтво в школі викладається тими ж способами, що й 
математика.  

Тобто, учитель подає художній твір, виходячи з уже виробленої 
моделі. Тут усе: і аналітичне розчеплення дійсності, і заміна її 
ідеальною реальністю – тільки не цілісне розуміння явища, 
неповторної індивідуалізації образу й образної системи. Такий підхід, 
названий науковим, не може приступити до вирішення ”вічних 
питань“ – добра і зла, красивого і потворного, життя і смерті. У такій 
"обкладинці" гуманітарні науки не формують духовну сферу 
особистості. Іншими словами, це геніальний спосіб формування 
духовності порожнечі, розрахованої  на самоплив. Звідси і часті 
демонстрації молодими (хіба тільки молодими) людьми 
бездуховності. На жаль, ми рідко замислюємося про все це. 
Покладаємо надії на компетентні органи, народну освіту,  культуру. А 
вони, виявляється, не завжди компетентні, тому що несуть пороки 
всієї бюрократичної системи. Компетентний народ, але в нього не 
запитують, навіть коли обирають на виборах. Народ усього-на-всього 
виконавець.  

Отже, сьогодні в нас намітилася гуманістична орієнтація, в 
основі якої лежить творчий початок, що вимагає прилучення учнів до 
осягання естетичного в природі, суспільстві, науці та мистецтві. 
Знеособлені знання не дають простору для естетичної насолоди і 
глибокої моральної дії. Тому всі, у тому числі й предмети природно-
математичного циклу, повинні торкатися не тільки інтелектуально-
мислительної, але й емоційно-чуттєвої сфери. Тільки в цьому випадку 
стає можливим ”присвоєння“ знань, глибокий інтерес до навчальної, 
а з часом – і до трудової діяльності. Тільки учень, якого спонукують 
на пошуки краси, може бути розумним і моральним, громадянином 
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незалежної України. 
От чому завжди варто мати на увазі: навчання і виховання тільки 

тоді розкривають свої можливості, коли на уроці органічно 
поєднується ідея прекрасного, що виступає як засіб, і гуманістична 
тенденція – як ціль. У такім з'єднанні прекрасне набуває 
загальнолюдського сенсу, стає свого роду мірою навчально-виховного 
процесу. Відзначена якість характерна для всіх епох, але саме у ХХІ 
столітті міцно цементуються естетичні й етичні принципи, які 
виступають конструктивним початком соціальних дій і відносин. 

Таким чином, перед естетичним педагогом серйозно ставиться 
питання про те, як естетичні елементи можна включати в усі форми 
життєдіяльності школяра, у тому числі й у навчальний процес. 
Наукова істина, так само, як життєвий ідеал, повинна бути засвоєна не 
тільки як винятково правильна, але й як найцікавіша, 
найпривабливіша і найзахоплююча. Для цього є відповідні умови: 
комп’ютеризація створює додаткові умови для впровадження 
естетичного виховання школярів, приносить із собою певні зміни в 
характер навчального процесу, у спосіб творчості та реалізації 
культурних цінностей. І що головне – комп’ютер дає можливість 
появи зовсім нових засобів навчання, які також сприяють естетичному 
розвитку дітей у процесі  вивчення всіх навчальних предметів. 

Удосконалювання творчої активності людини, наукове 
обґрунтування організації праці, ускладнення діяльності в процесі 
виробництва та керування ним вимагає від естетичного педагога 
осмислення естетичного розвитку в контексті конкретної діяльності. 

І ще звернемо  увагу на один аспект розвивальної функції. За 
період панування так званої сталінської і брежнєвської педагогіки ми 
намагалися звести діяльну сутність людини до функції природо 
перетворювача. Мічурінський афоризм ”Ми не можемо милостей 
чекати від природи, узяти їх у неї – наша задача“ став прапором 
розбійницького ставлення до природного середовища й до 
особистості. Особистість формували за усталеними зразками, її 
поміщали в прокрустове ложе раз і назавжди вивірених догм. 
Особистості відмовлено було виражати свою природну сутність, 
займатись тією працею душі, що й визначає її самобутню 
неповторність. Естетичне тим часом робить поворот особистості в 
глибини своєї свідомості і навіть підсвідомості і тим самим розвиває 
певну систему потреб, у рамках якої кожний прагне до досягнення 
своїх особистих цілей, у результаті чого, однак, продукує такі 
цінності, без яких не можуть обійтися інші.   

Гедоністична функція. Наші дослідження показали, що тільки на 
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незначній частині уроків (біля п'яти відсотків) діти занурюються в 
стан радості, особливого задоволення, в атмосферу святковості. Ми 
згодні: навчання – це кропітка праця. І як будь-які фізичні та духовні 
зусилля, вона вимагає проявити волю, наполегливість, у певні 
моменти переломити себе. З цього погляду  наші претензії до 
учнівської праці, що не приносить задоволення, не мають підстав. 
Адже гедоністична, розважальна роль праці може звести задачу 
навчання і виховання до того культивування краси, що зводить 
нанівець засвоєння нової інформації. 

До того ж задоволення належить до таких тонких сфер, що не 
завжди можна прилучити приваблення педагогом учнів  до  моралі 
гедонізму. Повторюємо, викликати на уроці високу духовну насолоду, 
захопити своєю працею – рідкісні, але необхідні миті шкільного 
життя. Може бути, що вони, ці миті, і є виправданням нелегкої 
учнівської праці, полегшують тернистий шлях придбання знань. Ось 
чому, з огляду на психофізіологічну потребу людини в гармонізації 
дисонансів внутрішнього життя, ми зважуємося на докір ”сухому“ 
викладанню. Кожен урок покликаний запалювати естетичну емоцію і 
переживання. 

Ці реальні проблеми нашої школи змушують розглядати вплив 
уроку на особистість дитини як діалектичне взаємопроникнення 
складних і суперечливих явищ, які  рідко використовуються  вчителем  
(а деякі педагоги, особливо представники ”точних наук“, узагалі 
вважають нижче свого достоїнства вживати прийоми розважальності), 
але деякі, як ми покажемо нижче, впливають  на розвиток особистості 
учня, орієнтують його на цінності, пропоновані вчителем. 

Кожен педагог буває естетичним у ті моменти, коли його учень 
служить джерелом радості та натхнення. Ця гедоністична функція є, 
як нам уявляється, найважливішою. Культурологічні, регулятивні, 
розвиваючі функції зведуться нанівець, якщо педагог не виявить 
здібності схвилювати учня, привести в емоційний стан, прилучаючи 
його до краси науки й мистецтва. 

Як відбувається таке прилучення? Відповісти на поставлене 
запитання не так просто, як може показатися на перший погляд. Про 
це ми можемо здогадуватись, тому що значна частина складного 
творчого процесу знаходиться ”по ту сторону паркану“. Разом з тим 
варто зазначити, що багато чого лежить і на поверхні. У 
справедливості названого твердження ми переконуємося, коли 
підбираємо матеріал до уроку:  чи може він збуджувати розум і 
підживлювати  інтуїцію, запліднювати її? 

Для того, щоб показати гарний результат у стрибках у довжину, 
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необхідно відштовхнутися від дерев'яного бруска, відомим чином для 
цієї мети пристосованого. Як приходить натхнення, учитель про це не 
знає, як про це не знає художник. Воно прийде саме собою. А від чого 
вчителю відштовхнутися, щоб зробити політ і щоб разом зробили 
політ  учні до вершин краси й творчості, він повинен твердо 
пам'ятати. 

Скільки вчителів, стільки й методів у досягненні задач 
естетичного вдосконалювання учнів. І це положення зайвий раз 
підтверджує проведену нами думку: професійні й особистісні якості 
вчителя роблять з нього Особистість, здатну прийняти в пантеон своєї 
душі сльози й радості, приниження і високість свого ближнього. 

Один раз мене запросив на урок давній мій приятель. Викладав 
він математику на околиці міста в школі, куди рідко заглядало міське 
начальство. Для зручності назвемо його Володимиром 
Анатолійовичем, хоча його,  звичайно, звали інакше. 

Пояснюючи новий матеріал, він зненацька для мене дістав з 
портфеля книгу ”Пригоди Гулівера“ Дж.Свіфта і, гортаючи 
сторінки, запропонував розрахунки, зроблені письменником. От що 
він зачитав учням, які притихли, але не здивувалися. 

1. ”Людина-Гора буде одержувати щодня їжу і напої, достатні 
для 1728 наших підданих“. 

2. ”Постіль для Гулівера виготовили кращі місцеві майстри. 
Вони привезли в замок шістсот матраців звичайної, ліліпутської 
величини. Зшивши по сто п’ятдесят штук докупи, вони зробили 
чотири матраци, що підходили йому і довжиною, і шириною“. 

3. ”Щодня  на світанку приганяли череду худоби – шість биків, 
сорок баранів і багато всякої дрібної живності", з якої триста 
кухарів готували їжу для Гулівера.  

Після того, як учні записали цифри, учитель запитує: 
”Чому саме такі розрахунки були зроблені математиками 

ліліпутії?“ Кмітливі діти, знайомі з текстом твору, негайно 
відповіли: ”Королівські математики, виміривши квадратом висоту 
тіла Гулівера, установили, що до їхнього росту воно відноситься, як 
дванадцять до одиниці“. 

На підставі цих розрахунків, говорить інший учень, обсяг 
Гулівера, а значить і потреба в їжі, була приблизно в 12*12*12 1728 
разів більше, ніж у ліліпутів. (Відомо, що відношення об’ємів подібних 
тіл дорівнює кубу відношення відповідних лінійних розмірів). 

З огляду на відношення площ відповідних перетинів, 
встановлюємо, що площа постелі Людини-Гори повинна бути більше 
в 12*12 - 144 рази ніж у ліліпутів, тобто приблизно в 150 разів. 
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Третій учень говорить: ”Гарний мав апетит Гулівер, чим здивував не 
тільки людей карликової країни, але і нас. Справді, продовжує учень, - 
вага звичайної бичачої туші (у чистому вигляді) дорівнює приблизно 
200 кг, а баранячої туші приблизно 30 кг. Значить, 6 бичачих і 40 
баранячих туш важили: 6*200 + 40*30 = 2400 /кг/. 

У Ліліпутії така ж кількість тварин (чиста вага) важила 
приблизно: 

2400 : 1728 = І кг 400 г., не враховуючи дрібної живності. 
Ми були свідками незвичайного пожвавлення на уроці: дітям 

здавалося, що Гулівер не міг з'їсти таку кількість м'яса і письменник 
тут, користуючись мовою дітей, ”трохи загнув“. Даремні були 
старанні доводи вчителя – школярі не повірили в правдиве 
зображення дійсності. На нашу думку, вчитель забув сказати головне 
в даній ситуації – завдання літератури інші, ніж завдання математики. 
У літературі на ”кінцевий результат“ впливає  гіпербола, ні в якій мірі 
неприпустима при занятті математикою, так само, як і в керованій 
владою статистиці, яка свого часу обчислила, що світле майбутнє – не 
за горами. 

А все-таки вчитель досяг мети уроку. Адже його надзавдання – 
навчити дітей все брати під сумнів. Ш.А.Амонашвілі в книзі 
”Здрастуйте, діти“ розповідає, як він сіяв сумнів у дітей -шестиліток. 
Не переставляючи геометричні фігури на дошці, Амонашвілі 
рекомендує знайти послідовність перестановки. Естетичний педагог 
виходить зі старої, але віджитої негативними явищами нашого життя 
істини: тільки людина, яка сумнівається, може самостійним шляхом 
прийти до істини. Звичайно, це не шлях виховання абсолютного 
безвір'я. Віра – основа творчості, нитка, що зв’язує суб’єктів 
людського спілкування. Без неї ніяк не можна. 

Але віра повинна народжуватися в боріннях сумнівів і важких 
роздумів. Інакше можна прогледіти, коли підмінюють, скажімо, віру в 
людину вірою в ідею. Що приводить врешті-решт до руйнування 
особистості. 

Як переконався читач, наш приклад особливий, у педагогічній 
практиці – винятковий у тому розумінні, що спонукує школярів до 
внутрішньої роботи. Внутрішній неспокій пробуджує правду життя в 
її справжньому одязі, що є неодмінною умовою професійних та 
особистісних якостей естетичного педагога. 

Справді, на відвідуваному уроці учні сприйняли математику крізь 
призму письменницької інтерпретації. Вони зважують (у першому і в 
другому випадку) і не розділяють (у третьому випадку) його 
відношення до математичних розрахунків. Але справа не тільки в 
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цьому. Дітям відведені хвилини уроку принесли задоволення тим, що 
були незвичайними, конфліктом художнього й математичного образу.   
Учитель зробив натяк на людський зміст математики. Він довів 
крайню необхідність гуманізувати ”точні науки“. Математика в 
даному випадку виступила не як щось далеке від особистісного начала 
культури, а як засіб духовного розвитку учня, його здібностей. І я, 
спостерігаючи за пожвавленими дітьми, зайвий раз переконався: хоча 
математиці приділяється велике місце в розкладі, не слід ремствувати 
на те, що її раціональність стане антагоністом всіх інших форм 
освоєння дійсності, наприклад, мистецтву. Зовсім навпаки. 
Гармонійне поєднання раціонального й емоційного складає суть 
гуманізації освіти. Могутній інтелектуальний та емоційний ресурс 
людини повинен бути нероздільний й взаємодоповнювальний. 

Анкетне опитування, проведене після уроку, показало, що на 
дітей сприятливо вплинув герой Дж.Свіфта. Ми довго думали, чим 
пояснити естетичне, культурне збагачення дітей. У пошуках відповіді 
на це дуже злободенне питання ми дійшли висновку: якщо ми хочемо 
випускати зі школи дійсних громадян, кожний з учителів повинен 
неухильно шукати точки дотику науки й мистецтва. По суті, 
література (як показав приклад) є однією з форм освоєння того ж 
світу, що освоюється математикою. 

Варто тільки спробувати, і кожен учитель легко переконається в 
тім, що при  зіткненні науки та мистецтва виходять цікаві уроки. Але 
іноді вчителю варто добре "покопатися" у своїй пам'яті, щоб знайти 
десятки художніх текстів, що можуть бути використані як матеріал 
уроку. Чи погортати загальновідомі книги Л.Перельмана ”Цікава 
фізика“, ”Цікава алгебра“, ”Цікава геометрія“. Коли мистецтво 
приходить у гості на урок математики, виходить оригінальне 
зіставлення образів, переключення планів, пробудження думки з її 
ледь вловимими емоційними відтінками, націленими на перспективу. 

Такий урок математики з Дж.Свіфтом. Володимир Анатолійович 
діяв на інтелект учнів, збуджуючи його нібито своєю естетичною 
цікавістю, насправді ж   (під прикриттям іронії) учив математичні 
розрахунки бачити всюди. Але образ Гулівера дещо раціоналізований 
математичними розрахунками дітей, через те він так духовно не 
запалює, як на уроці літератури. 

На нашу думку, при аналізі конкретної ситуації уроку нам варто 
враховувати принаймні   чотири обставини. 1. Учнів привабив 
насамперед зміст – незвичайний спосіб цифрового аналізу. А це 
багато означає. Слідом за Блез Паскалем ми можемо сказати, що 
предмети ”точних наук“ настільки серйозні, що корисно не упускати 
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шансу зробити їх хоч трохи розважальними. 2. Відкрита симпатія 
дітей до героя Дж.Свіфта, яка спонукала до активного, творчого (а не 
пасивно-споглядального) сприйняття, що поставило суб'єктивний 
акцент на тлумаченні об’єкту. 3. Інтерес викликала й сама форма 
проведення уроку, на якому у дітей виникло відчуття (крім всіх 
інших) їх залучення до великого мистецтва. 4. Учитель нетрадиційно 
довів, що науковій абстракції не заважають почуття, емоції, 
переживання і т.д. Адже мислення, яке формується на уроці 
математики, не завжди підкоряється строгій логіці й раціоналізму. 
Аксіоми, теорема формально-математичної логіки вступають в союз з 
ірраціональним (нерозумним). В іншому випадку математика починає 
взагалі уявлятися якимось цвинтарем, на якому дотримується тільки 
порядок за допомогою сторожів-логіків, які перебувають у хатинці 
біля огорожі. 

Цілком природно, усі названі умови не обмежують інші джерела 
естетичної насолоди, що невимушено розширюють уявлення про світ. 
Слід, однак, мимохідь зауважити, що зв'язок названих умов насолоди 
складний. Так, наприклад, форма може вступити в протиріччя зі 
змістом. Це може статися, якщо  художній образ, у нашому 
прикладі образ Гулівера, виступив рельєфно, що несумісне з цілями і 
задачами уроку математики. Образ втрачає свою цінність, якщо на 
уроці не виражається естетична оцінка математики. Звідси 
випливає висновок: естетика педагогічної діяльності пропонує 
дотримуватися досконалої  форми, тобто, обличчя, тіла, живої 
плоті змісту. 

Техніка використання прийомів цікавості досить складна. 
Учитель балансує "необов'язковою" інформацією і при неправильному 
її використанні ризикує потрапити в положення простого розважала 
чи непотрібного в даний момент ілюстратора. Ілюстративність 
розважальна, але коли урок побудований тільки на розвазі, це що 
завгодно, але тільки не урок. У тканині будь-якого уроку робота 
розважального мислення – один із компонентів естетичного 
переживання. З огляду на це – найважливіша умова уроку – його 
повнокровність, здатність учителя різнобічно впливати на всю 
сукупність розумових, моральних, психологічних особливостей своїх 
вихованців. Такий стан досягається гармонійним сполученням усіх 
принципів навчання, у яких також виявляються естетичні елементи: у 
науковості, систематичності, послідовності, у принципі свідомості й 
активності школярів. Приклад з Гулівером показав, що результат 
навчання досягається тоді, коли яскравий факт висвітлює весь урок, 
збирає в один жмут його основну ідею. Цікавим поворотом думки 



 

 114 

вчитель, використовуючи раніше накопичені знання учнів про 
властивість предметів і явищ, ніби відкриває обрій невідомого, і діти, 
осягаючи таємницю шляхом індукції та дедукції, дивуються: 
створюється те, що в сучасній педагогіці прийнято називати 
”проблемною ситуацією“, коли активність розумової діяльності 
досягає своєї вершини. 

Магічне це слово-подив. Йому в історії філософії приділялося 
значне місце. Уже Аристотель вважав, що почуття подиву є 
побудником пізнання. На його думку, подив спонукує людей 
філософствувати, причому, спочатку вони дивувалися тому, що 
безпосередньо викликало здивування, а потім, просуваючись в такий 
спосіб далі, вони задавалися питанням про більш значне.1 Чи не про  
той принцип доступності, яким користується сучасна школа, тут йде 
мова? Цікаво, що автор указує на подив як елемент розвитку самого 
пізнання. ”Виходячи з подиву, - відзначає Аристотель,- мудрість, у 
кінцевому рахунку, приходить до такого подиву, який протилежний 
первинному“.2 

Слідом за Аристотелем у трактаті ”Пристрасті душі“ Р.Декарт 
стверджує, що пізнання починається з подиву, тому що це почуття 
виникає при зустрічі людини з новим незвичайним об'єктом. Якщо ж 
такого об'єкта немає, то немає і пристрасті, а значить – і подиву.3 На 
видатну роль подиву в процесі пізнання вказував І.Кант. Подив 
(почуття збентеження при зустрічі з чимось несподіваним) – ”це таке 
збудження почуття, що спочатку затримує природну гру думки і тому 
буває неприємним, проте потім сприяє напливу думок для 
несподіваних уявлень і тому стає приємним“.4 Очевидно, філософ 
розглядає почуття подиву багатопланово: у процесі розумового акта 
невдоволення змінюється задоволенням, а задоволення – 
невдоволенням. 

Тут Аристотель, Декарт, Кант дуже красномовно говорять про 
взаємозв'язок і причинну обумовленість пізнання і естетичних 
моментів у пізнанні. Великі мудреці минулого дають нам можливість 
серйозно задуматися про те, скільки таїть у собі можливостей так 
організований  педагогічний процес, який може привести школяра в 
збуджений стан, як можна вразити його уяву чимось незвичайним, 
захоплюючим і дивним. Дітям набридло споглядати зовнішні сторони 
навколишніх предметів, їхній романтичній натурі подавай те, чого 

                                                           
1 Аристотель. Метафізика. М.-Л., 1934.- С.22. 
2 Там само, С.21. 
3Декарт Р. Избр.произв. М., 1950.- С.625.. 
4Кант И. Сочинения. Т.6, М., 1966.- С.126.. 
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навіть немає в самій природі. 
Влада творчості настійно велить шукати на кожнім уроці 

кожному учителю свої способи зацікавлення. Завдяки цим способам 
учитель зробить свій предмет цікавим1, виховає естетичний смак і 
принесе задоволення учням, збудить спрагу пошуку, затягне до нових 
відкриттів. 

З часів Платона робляться спроби відокремити споживчий 
інтерес від естетичного почуття, розводячи по різні сторони прекрасне 
й корисне. М.Г.Чернишевський у своїй відомій дисертації в 
загальноцікаве включає прекрасне. На його думку, "прекрасне як 
об'єкт, як прекрасна  істота чи прекрасний предмет не є єдиний зміст 
мистецтва. Не одне радісне, повне життя і живої свіжості цікавить 
людину; не одно прекрасне і відтворюється мистецтвом".2 

Оскільки в нашій роботі мова йде про професійну діяльність 
педагога - трудівника,  творця, будівничого, то ми не можемо 
прекрасне й корисне розглядати у відриві одне від одного, хоча сама 
постановка питання про любов до дітей припускає це. Справді, 
антигуманно радити вчителю любити відмінників і не любити 
невідмінників. Дитяча природа настільки різноманітна, що в серці 
педагога знайдеться місце для одного й іншого. Естетичний інтерес 
педагога пов'язаний з ідеєю розвитку природи дитини на основі 
естетичної творчості, прояву її сутнісних сил у перетворюючій 
діяльності.  

Учителі, як правило, люблять спокійних і слухняних дітей. І 
приклад тому - існування дитячої кімнати міліції. Та для творчого  
вчителя становить інтерес і незвичайний, оригінальний, дивний, 
загадковий, хвилюючий, приголомшливий учень, наділений розумом. 
Цей учень, що становить для думаючого вчителя професійну 
таємницю, є зовнішнім збудником цікавого. Тому можна точно 
стверджувати, що естетичний педагог – це педагог, здатний 
розуміти внутрішній світ учня (у принципі кожен учень цікавий). У 
підсумку вибудовується цілий ланцюжок цікавого в професійній 
діяльності педагога. Це цікаве має інтелектуально-естетичний 
напрямок.  

Інтелектуальна збудливість учня багато в чому залежить від 
                                                           

1 У "Тлумачному словнику російської мови" читаємо: "Користь" - вигода, користь, 
що має зиск для особистих цілей. "Інтерес"- щось інше: І) спрямованість думки на який-
небудь об'єкт; 2) переважний зміст думок, мови, турбот кого-небуть; 3) прибуток, вигода 
(розм.,усн.); 4) те, що складає благо кого-небуть, служить на користь. (Див.: Толковый 
словарь русского языка. – Т.1, М.,1957,с. 928).   

2 Чернишевський Н.Г. Эстетика. М.Гослитиздат, 1958, с.162 Автор, цілком природно, 
у поняття прекрасного не вкладає споживацький інтерес. Разом з тим, до прекрасного він 
не відносить працю. Чернишевський має на увазі інтерес "простої людини", "інтерес 
життя"- "усі почуття, усі прагнення, що виникають у серці  людини" (там же, с.159-160).  
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вибору засобів цікавості, від теми досліджуваного матеріалу, 
загальної і професійної підготовки вчителів, від вікових особливостей 
тих, хто  навчається. 

Інтерес, що збуджує естетичне почуття, може виникнути на всіх 
етапах уроку, треба застосовувати інтерес у тих випадках, коли 
матеріал нагромаджений великою кількістю цифрового матеріалу та 
строгих наукових визначень. Особливо цікавість доречна при 
створенні проблемної ситуації, у ті хвилини уроку, коли елемент 
несподіванки змінюється подивом. 

Викладання математики з використанням художніх текстів 
важливо як для ”сильних“, так і особливо для ”слабких“, як для 
здібних, так і нездібних учнів, як для тих, хто цікавиться, так і для 
тих, хто не цікавиться цією наукою. Яскрава ілюстрація – як полковий 
оркестр, що пришвидшує крок утомлених до смерті вояків. Як гра 
маршової музики має визначену мету орієнтувати розумовий процес у 
пошуках єдино правильного шляху, так і незвичайний штрих на уроці. 
Саме в хвилини напруженого пошуку, коли уява та фантазія 
працюють у повну силу, народжується краса, той чи інший закон 
науки з'являється у всій своїй строгості, безкомпромісності і 
причинної обумовленості. 

Таким чином, на уроці, проведеного вчителем цікаво, як правило, 
народжується краса, яка є його неминучим наслідком, підсумковим 
результатом. Пізнавальний інтерес б’є у центр самого ”яблучка“ 
проблеми. Він виражає природну сутність дитини - потяг до усього 
нового, незвичайного, збуджує ”найглибші глибини“ людської 
чуттєвості. Породжені при цьому емоції спрямовують психологічні  
процеси у напрямку радості та насолоди. Така, при першому 
наближенні, гедоністична функція естетичного педагога. 

Якщо можна було б одним реченням підсумувати функціональні 
особливості діяльності педагога, то ми б сказали так: це за допомогою 
естетичних засобів будити в дітях бажання волі, учити їх захищати в 
людині Людину. Звідси виникають усі вимоги до особистісних 
якостей педагога, естетичної спрямованості його діяльності.  

Гедоністична функція педагогічної діяльності й додає їй силу та 
могутність, про які А.С.Макаренко писав: ”Я сповідую нескінченну, 
відчайдушну і безоглядну впевненість у необмеженій могутності 
виховної роботи... Я не знаю жодного випадку, коли б цілісний 
характер виник без здорової виховної  обстановки чи, навпаки, коли 
характер вийшов спотвореним , незважаючи на правильну виховну 
роботу“.1 

 
 
                                                           

1 Макаренко А.С. Собр.соч., Т.4. М., - С.65. 
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3. Естетична свідомість та естетична діяльність педагога 
й учнів 

Із сивої давнини докотилася до наших днів цікава притча. Трьох 
сліпців підвели до слона та попросили шляхом дотику визначити 
предмет. Той з них, хто взяв у руки хвоста, сказав, що тримає мотузку, 
хто обмацував ногу, подумав, що стоїть біля стовпа, хто доторкнувся 
живота, зробив висновок, що обмацував бочку. 

Цей приклад демонструє трохи наївну ситуацію, показує дуже 
характерну властивість людського пізнання: в одному пізнавальному 
акті ми не в силах охопити явище у всій його складності й 
різноманітті. Потрібна безліч різнобічних фактів, що накладаються в 
пам'яті один на один, і таким чином здатні виробити цілісне ставлення 
до того чи іншого явища. Функція цілісного охоплення явищ дійсності 
покладена природою на свідомість, що відбиває все багатство 
ставлення до світу.  

Але на ранніх ступенях культури свідомість окремого індивіда 
була вільнішою від впливу на неї інших людей. На формування 
свідомості, в основному, здійснювало вплив природне середовище. 
Людина змушена була пристосовуватися до нього, а природа 
скупилась на розплату за труди її важкі. Художньо осмислюючи 
неймовірно тернисте начало шляху людського, автор поеми ”Про 
природу речей“ писав: 

Жизнь проводил человек, скитаясь, как дикие звери… 
Люди еще не умели с огнем обращаться, и шкуры, 
Снятые с диких зверей, не служили одеждой телу; 
В рощах, в лесах или горнах они обитали пещерах 
И укрывали в кустах свои заскорузлые члены, 
Ежели их застигали дожди или ветра порывы… 
На несказанную мощь в руках и ногах полагаясь, 
Диких породы зверей по лесам они гнали и били 
Крепким тяжелым дубьем и бросали в них меткие камни; 
Многих сражали они, от иных же старались укрыться… 
С воплями громкими дня или солнца они не искали, 
В мраке ночном по полям пробираясь, объятые страхом, 
Но ожидали, в молчании и в сон погрузившись глубокий, 
Как небеса озарит светильником розовым солнце… 
Древним оружьем людей были руки, ногти и зубы, 
Камни, а также лесных деревьев обломки и сучья, 
Пламя затем и огонь, как только узнали их люди. 

Естетичному педагогові вдається воскресити картину, на якій 
відбита неймовірна за своєю динамічною напруженістю ситуація: 
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люди вмирають, не встигнувши зістаритися, юнаки виростають, 
тремтячи від  страху перед створеними їхньою уявою Лісовиками, 
Русалоками, Домовиками, і, змужілі, стають чоловіками. Мати-
природа з'являється перед  учнями в образі величезних вилиць диких 
звірів і колючого вітру, що пронизує слабко захищене людське тіло. 

 Чи задумуються діти про все це? Про боротьбу людини з 
природою, що з часом переросла в співробітництво? Можна з повною 
визначеністю сказати: не задумуються. Якщо ж задумуються, то рідко. 
Сучасна ситуація вимагає налагодити спілкування людини з 
людиною. Але ж спілкування з природою, як у минулий, так і 
нинішній період є незмінним фундаментом спілкування людини з 
людиною. 

Про все це говорить дітям запах багаття, однаковий за всіх часів, 
сумна картина людських кісток, знайдених при розкопках. Плакучі 
верби на похмурих кручах над омілілими річечками щось жалібно 
шепочуть, та дрібні брижі на воді виводять бісерний текст про тяжкі 
умови людського існування того далекого періоду.   

Але вся оця драматична картина повністю прихована від нашого 
сучасника. Товстий панцир, зітканий із псевдогуманістичних 
традицій, нашвидкуруч наклеєних на вітер кілька ходячих фраз, 
пустопорожніх слів надійно відгороджує їх від першоджерел 
людського буття. 

Отаке легкодумне ставлення до своїх джерел, неуважність до 
природи, дріб'язковий підхід до історичного минулого, прагнення від 
нього відмежуватися витісняє найбільшу здатність людини – здатність 
співпереживати, дивуватися, почувати. У результаті ми перестаємо 
думати – не розвивати, а забувати джерела справжньої гуманістичної 
людської сутності. А варто було б відновити в дитячій уяві з повною 
простотою і ясністю: як розвивалися людські здібності, які умови 
стали причиною спраги пізнання, що не давала спокою навіть у 
хвилини загального статку. 

Я був на уроці, на якому вчитель зумів намалювати виразну  
картину: і запах багаття, і величезні щелепи дикого страховиська, і 
шепотіння плакучої верби. І все інше, що давало можливість слухачам 
відчути, зримо побачити, почути: природа-мати не могла проявити 
жаль до свого розумного дитя, але й не могла його остаточно 
знищити. З побоювання втратити до остраху слухняного і по-
рабському старанного працівника природа - мати дала людині ідеал. 
Як безкоштовний додаток до убогої їжі, що димиться в багатті у сирій 
печері. 

Естетична свідомість – особлива форма суспільної свідомості, яка 
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аспектно входить в усі види людської свідомості – релігійної, 
моральної, політичної і т.д. Естетична свідомість, у парі з естетичною 
діяльністю, гармонізує соціальне й особисте життя, зміцнює 
естетичну, моральну основи педагогічної праці і усього того, що 
прийнято поєднувати в понятті ”духовність“. 

Естетична свідомість педагога має професійну спрямованість, 
тому що вона є наслідком зовнішніх форм практичної, трудової 
активності особистості і разом з тим – внутрішньодуховним проявом 
специфічних особливостей професії.  

У формуванні естетичної свідомості педагога беруть участь, крім 
практичної і трудової активності, філософські, педагогічні, 
психологічні й інші теорії, погляди й ідеї. Рівень освоєння теорії і 
предметна діяльність, що спонукує потребу в знаннях, є показниками 
естетичної свідомості педагога. 

Естетична свідомість педагога має тільки їй властиву 
структуру, на утворенні якої лежить позначка професійних 
особливостей. Ми назвемо головні, найбільш стійкі форми 
естетичної свідомості: 

- естетичні почуття, що виникли в результаті глибокої 
внутрішньої реакції на ставлення учня і вчителя один до одного, до 
навчального матеріалу й інших факторів громадського життя; 

- естетичні оцінки як специфічні теоретично обґрунтовані 
судження педагога й учнів про природу, суспільство, продукти 
людської праці, твори мистецтва в зв'язку з практикою життя як 
окремої людини, так і суспільства в цілому; 

- естетичний смак як здатність педагога й учнів виявити свої 
внутрішні здібності, особистісні критерії естетичних оцінок; 

- естетичний ідеал як уявлення про естетичну досконалість 
життя і досконалих людських відносинах, уявлення, що панує в 
суспільстві в найбільш стійких формах;  

- естетичні погляди як сукупність ідей, думок і суджень про 
естетичне в житті та мистецтві з погляду  естетичного ідеалу; 

- естетичні теорії як узагальнення положень про сутність 
прекрасного, головних принципах і особливостях його пізнання в 
практичній діяльності педагога й учнів. 

Естетична свідомість педагога виступає і як процес відображення 
дійсності, і як певний результат відображення, продукт якого впливає 
на суспільне буття. Дане положення стосується не тільки педагога, але 
й учня. Однак, структура естетичної свідомості в учнів і викладачів 
буде різною. При аналізі системи естетичної свідомості учнів варто 
здійснювати гносеологічний підхід, тобто головну увагу направляти 



 

 120 

на з'ясування того, що й як відбиває естетична свідомість дітей.  
З іншого кінця варто починати аналіз естетичної свідомості 

педагога. У даному випадку доцільно здійснювати соціологічний 
підхід. Як відомо, при такому підході естетичну свідомість необхідно 
розглядати не як процес відображення, а як його результат, як 
специфічний елемент шкільного життя, як духовне утворення, що  
стало результатом суспільного впливу. В усіх випадках набуття знань, 
якщо це набуття супроводжує творчий акт, здійснюється естетичне 
вдосконалювання індивіда. Названий процес особливий, ледь 
уловимий, але він накладає свій відбиток на весь образ 
життєдіяльності учнів. Так, це особливо специфічний акт засвоєння 
досвіду емоційного ставлення до світу. Він супроводжується 
естетичним переживанням, його діяльність обумовлена потребами. 
Ними й визначається ціннісне ставлення до предмета. Таким 
предметом може виступати духовний чи матеріальний об'єкт. Це може 
бути хід уроку, але у всіх названих чи не названих моментах педагога 
і засвоєння знань учнями супроводжується переживанням, почуттям, 
мотивом, стимулом, емоційно забарвленою потребою.  

Важко переоцінити значення даного аспекту проблеми, тому й 
навряд чи нас звинуватять у категоричності такої заяви: неможливо 
дати міцних і глибоких знань, скажемо, з фізики, не збудивши 
емоційного ставлення до її законів. Від учителя потрібно показати 
цінність науки, її гармонію, зв'язок із громадським життям і, що 
важливо, – з якою метою здобуваються знання.  

Говорити про якісь об'єктивні знання – порожня фраза, 
романтична ілюзія. Набуття знань пов'язане з мотивами, цілями, що, у 
свою чергу, диктуються соціальними, економічними, політичними, 
моральними й естетичними факторами. Великою мірою, навчальна 
діяльність, як виробництво знань, являє собою на початковій стадії 
універсальне ставлення учня до дійсності. На основі всього багатства 
зв'язків людини з природою й іншими людьми вчитель вибудовує 
теоретичні моделі та прищеплює практичні навички, що входять у 
його культуру, побут, стають звичкою.  

Розрізняють теоретичну й повсякденну естетичну свідомість. З 
великою часткою умовності ми б висловили своє розуміння 
повсякденної і теоретичної свідомості в такий спосіб. Повсякденна 
естетична свідомість – від людської природи, а теоретичне – від 
культурних традицій, тобто від колективного розуму. Задача 
естетичного педагога саме й полягає в тому, щоб об'єднати ці два 
начала, змусити почуття, що йдуть від природного довкілля, 
заговорити голосом розуму.  
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Разом з тим не можна не відзначити, що повсякденна естетична 
свідомість педагога й учнів завжди має теоретичну основу, тому що, 
починаючи з дитячого садка, у дитини виробляється певна система 
поглядів і уявлень, сформованих у народі. Рівень теоретичних знань, 
ідеологічних переконань і визначає естетичний портрет особистості 
педагога й учнів, ступінь їхньої культури.  

Характерною рисою повсякденної естетичної свідомості є її 
консервативність. Це означає, що у свідомості окремих людей 
знаходять собі місце міщанські, егоїстичні погляди на красу, на 
призначення людини у світі. Історична ситуація в підневільній Україні 
склалася таким чином, що не тільки завойовники зі своїми 
традиціями, звичками, низькою естетичною культурою ”давили“ на 
естетичну свідомість українця. Визначає естетичну досконалість 
особистості адміністративно-командна система, при якій і сьогодні 
стає можливим процвітання антиморальних та антиестетичних 
цінностей.  

Не розвивало та не розвиває естетичну свідомість педагога й 
принижене його становище в суспільстві. Він живе бідніше за всіх. 
Його заробітна плата нижче загальнопромислової середньої 
заробітної плати. І вчитель думає скоріше не про виховання і 
навчання, а про те, за який рахунок одягтися, взутися і поїсти. От 
чому талановита молодь, особливо з числа чоловіків, тікає зі школи, 
цього головного морально-естетичного інституту суспільства, хто 
куди: одні – за кордон, інші – у кооператори, треті – у міліціонери. 
Туди, де ”більше платять“. Учитель не покладає особливих надій і на 
підтримку родини. От і виходить, що він закликає дітей 
(скористаємося метафорою В.О. Сухомлинського) йти за прапором, 
якого ніхто не несе. Розвиток естетичної свідомості вчителів та 
учнів страждає, головним чином, від низької якості життя взагалі, 
зокрема чуттєво-морального. Знайомлячи з художніми творами, що 
намагаються втілити естетичний ідеал, далекий від національної 
ідеї,  молодь втрачає орієнтири й пріоритети. Розрив теоретичної 
естетичної свідомості та повсякденної естетичної свідомості – 
характерна риса нашого часу. У цьому сумному факті відбивається 
саме соціальна, людська природа естетичної свідомості. Природа 
наділила всіх людей зором, слухом, іншими почуттями. Але духовні, 
людські почуття прищеплюються в суспільному середовищі. І 
Г.В. Плеханов, звичайно, був правий, зауважуючи: ”Природа людини 
робить те, що в неї можуть бути естетичні смаки і поняття.“ І 
далі розвиває цю думку: ”Навколишні його умови визначають собою 
перехід цієї можливості в  дійсність, чим пояснюється те, що дана 
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суспільна людина (тобто дане суспільство, даний народ, даний клас) 
має саме ці естетичні смаки й поняття, а не інші“.1  

Естетичний педагог і відрізняється від своїх колег саме  тим, що 
знаходить способи подолання розриву між повсякденною і 
теоретичною свідомістю. Він пронизує свідомість учнів передовими 
ідеалами, що існують у народній традиції, в історії естетичних учень. 

З цією метою він вивчає рівень естетичної культури учнів, з 
якими він спілкується. Іншими словами, він піддає повсякденну 
свідомість учнів науковому дослідженню. Вивчивши естетичні запити 
і потреби учнів, естетичний педагог корегує, поліпшує, змінює 
естетичну свідомість реципієнтів і в той же час удосконалює, змінює 
самі засоби естетичного впливу.  

Як каже Тоффлер, ера фаустовської діяльності людини відійшла. 
Слова Гете ”Лишь тот достоин счастья и свободы, кто каждый день за 
них идет на бой“ були актуальні більше як тисячу років, а тепер ми не 
будемо втручатись у суперечку – в Україні інший шлях, і їй потрібні 
діяльні, цілеспрямовані люди для побудови нової цивілізованої 
держави.  

Різноманіття формально-змістовних людських діяльностей 
генетично формується в процесі 1) оволодіння природою і в 2) процесі 
духовного впливу людини на людину. Діяльність визначає специфіку 
соціального статусу кожного з людей, їхню професійну 
спрямованість. Таким чином, поняття діяльності включає практичну, 
трудову сторони особистості, її здатність змінювати навколишній світ  
чи за примусом,   чи добровільно, свідомо або ж, навпаки, несвідомо, 
цілеспрямовано чи  нецілеспрямовано. Крім того, діяльність впливає і 
на характер суб'єкта. Адже специфічні особливості професії 
накладають свій відбиток на працівника, визначають його позитивні 
риси. 

Отже, у результаті діяльності відбуваються зміни: а) об'єкта, 
(тому що на нього впливає  суб'єкт); б)суб'єкта – як підсумок 
зворотного впливу об'єкта; в) змінюється сам характер діяльності, 
тому що вона в результаті об'єктивно-суб'єктивних відносин набула 
змін, розвитку. Визначені положення є методологічною основою для 
розгляду будь-якої сфери людської діяльності, у якій суб'єкт реалізує 
свою суспільну сутність.  

У визначенні сутності педагога поняття "діяльність" грає 
ключову, методологічно центральну роль, тому що за допомогою 
цього феномену можлива досить точна характеристика його 
професійної праці, суспільно-заданої практики. Суб'єктивна діяльність 
                                                           

1 Плеханов Г.В. Искусство и литература. С.51. 
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педагога, як правило, виходить з положень, які панують у 
педагогічній системі, і ґрунтується на передовому досвіді 
професійних майстрів. Вектором, що визначає якість викладання, є 
попит на знання. У результаті об'єднання вчителів та учнів однією 
метою, узгодження їхніх активних дій виникає особливий ефект. Мова 
йде про силу, якою кожний із вчителів і учнів не володіє окремо: ця 
сила виявляється тільки тоді, коли вчитель та учень знаходяться в 
стані творчого співробітництва.  

Можна, мабуть, із упевненістю стверджувати, що для професії 
вчителя в більшій мірі, ніж будь-якій іншій, характерно те, що у нас 
вище означено як процес духовного впливу людини на людину: 
педагог завжди ставить свідому мету по вихованню іншої людини.  

А звідси – постійна потреба в удосконалюванні себе і як 
особистості, і як педагога-психолога, і як вузького фахівця того чи 
того предмета. Своєрідні стосунки формуються між педагогом й 
особистістю дитини. Вони не схожі на діяльність інженера, зусилля 
якого спрямовані на об'єкт, позбавлений власного соціального 
досвіду. У педагогічній взаємодії здійснюється обмін інформацією, 
взаємна стимуляція, контроль і корекція дій. Неестетичного педагога 
й відрізняє те, що він, сприймаючи особистість як пасивний у 
соціальному відношенні об’єкт починає діяти в дусі предметного 
аспекту інженерної практики, чим відтворює структуру діяльності 
інженера. Кореспондуючись до учня як до неживого матеріалу, не 
розвиває його естетичного смаку, не додає професійної майстерності, 
що позначається на якостях життєдіяльності. У естетичного педагога 
інша точка відліку, інші якості, ставлення до учня. 

Щось подібне є в діяльності вчителя з діяльністю актора. 
Порівнюючи ці дві професії, можна з певним правом стверджувати, 
що вчитель сам собі автор, більше того, він – режисер: сам пише 
сценарій свого майбутнього уроку, і кожен урок для нього, виконавця 
головної ролі, – прем’єра ним же замисленого спектаклю.  

У педагога, як учасника суспільно необхідної діяльності з 
навчання і виховання підростаючого покоління, виробляються 
особливі здібності, які можна визначити як талант до спілкування, 
нагромадження знань з метою їхньої передачі, естетичні здібності, 
”вкраплені“ у всю  життєдіяльність. Через те ні підручник, ні будь-
що інше не може замінити особистості педагога: учень може 
бачити, як мислить людина, учитель може дати не лише певну суму 
інформації, але й навчити, як її  добувати. 

Естетична діяльність педагога не може здійснюватися без 
протиріч, які й виділяють індивіда як суб'єкта діяльності. Він чи 
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уникає протиріч у певних конкретних випадках, чи вирішує їх, 
виробляючи свій спосіб, свою логіку педагогічної дії. Наявність 
здібностей до спілкування, до нагромадження знань й інших 
особистісних якостей вимагає від педагога співвіднести і пов'язати їх 
особливим чином, вступаючи  навіть у протиріччя з раніше 
сформованими уявленнями.   

Педагогічна література досить пильно оглядає контури 
професійної діяльності вчителів: узагальнює матеріал із практики, 
нерідкі й теоретичні роботи. Усі автори тлумачать педагогічну 
діяльність як універсальний, інтегративний принцип, 
фундаментальний вимірник, за допомогою якого тільки і можливо 
установити статус педагога, специфіку його власного буття. І 
закономірно. Якщо проаналізувати поняття, що характеризують 
навчальний процес з різних точок зору, то у всіх таких поняттях  явно 
чи приховано подається орієнтир на людську діяльність. Дійсно, 
поняття ”навчання“ так чи інакше виражає родову специфіку людської 
діяльності, що мислиться як спосіб передачі знань узагалі. Цим 
визначають у діяльності функціональну сторону:  педагогічна 
діяльність складається з ряду взаємозалежних між собою функцій. На 
перше місце логічно ставити інформаційну функцію, яка забезпечує 
глибокими знаннями, умінням використовувати ілюстративний 
матеріал. Потім – розвивальна функція (керування пізнавальною 
діяльністю), орієнтувальна функція (зв'язана з виховною роботою), 
мобілізаційна функція (регулювання єдності теорії і практики), 
конструктивна (відбір фактичного матеріалу відповідно до мети та 
задач), організаторська (уміння організувати тих, хто  навчається).  

Оскільки будь-яка людська діяльність реалізується в єдності 
зовнішніх предметних дій і внутрішніх операцій, зв'язаних між собою 
мережею постійних взаємопереходів, в особливостях педагогічної 
діяльності треба бачити складний взаємозв'язок зовнішньої 
(предметно-рухомої) діяльності і внутрішніх (пізнавально-
ідеологічних) розумових процесів.   Чи не тому педагогічна діяльність 
постає як складне, діалектично суперечливе явище? Вона має загальні 
риси із суспільним виробництвом, ідеологією і разом з тим являє 
собою саме педагогічне виробництво, саме педагогічне пізнання, саме 
педагогічні форми суспільної свідомості.  

От чому в індивідуальній діяльності педагога всі компоненти 
педагогічної спрямованості повинні виступати стрункою системою 
/моментами/ зміни світу. Урешті-решт, як помітив ще Ян Амос 
Коменський, "живе людина не для навчання, а для діяльності",1 тобто 
                                                           

1 Каменский Я.А. Избр. пед. соч. М., 1955.- С.193. 
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знання є своєрідним важелем для практичних перетворень. І хоча 
пізнання не є абсолютною метою, у той же час перетворення залежить 
від активності пізнання. Звичайно, не можна зводити цю очевидну 
істину на рівень абсолюту: викладач, як і лікар, поет, художник, 
впливає  на процес зміни матеріальної культури посередньо. У цьому 
специфіка педагогічної діяльності, як і будь-якого іншого духовного 
виробництва. Через якийсь час ті, що навчаються, стануть, якщо не 
боятися гучних слів, активними суб'єктами історії. Наукові істини, що 
вчитель вніс у свідомість своїх вихованців, стануть матеріальними 
цінностями. Тому діяльність викладача, усвідомлює він це чи ні, являє 
собою і матеріальний процес (не в смітівському розумінні), і в той же 
час створює природні передумови для союзу людей розумової і 
фізичної праці в духовній сфері.  

Реально діючі і заклопотані матеріальним життям люди живуть у 
той же час і духовним, так само, як люди, що займаються 
інтелектуальною працею, живуть матеріальним життям. У професії 
педагога в діалектичній єдності представлена духовна та матеріальна 
сутність суспільної практики. От чому педагогічна діяльність 
вважається і політичною діяльністю, хоча правильно вчинили 
депутати Верховної Ради України, ухваливши закон про відділення 
політики від державних установ. 

Відлучення працівників освіти від широкого громадського життя  
(агітація на користь якоїсь політичної сили) виправдана 
багатопартійністю, суспільні тенденції і так незримо присутні на 
уроці,  дають додаткову інформацію про життя. То правда, що 
продуктивність і творчість вчителя великою мірою сковується своєю 
вузькою спеціальністю, але  він знаходить в собі сили розірвати коло 
професійних інтересів якоюсь іншою діяльністю на широкому полі 
життя народу і людства. Діяльність викладача вимірюється, у 
кінцевому рахунку, тим, наскільки його учні здатні до професійної 
діяльності. У цьому сенсі діяльність педагога – ”обробка природи 
людьми“, тому що він через удосконалювання природи людини 
впливає  на матеріальну базу суспільства.  

Отже, з очевидного положення про те, що на діяльності 
педагога лежать ознаки ідеологічних тенденцій, моральних та 
естетичних шукань, виводиться правило, яке на практиці повсюдно 
ігнорується: у навчальному закладі програмується матеріальний і 
духовний напрямок молоді. У цьому, очевидно, і криється 
універсальність педагогічної праці, без якої суспільству рухатися 
вперед у своєму розвитку, удосконалюванні немислимо.  

Педагогічна діяльність стає елементом матеріального та 
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духовного виробництва в тому випадку, якщо з одного боку - педагог і 
з іншого боку - всі інші інститути суспільства йдуть назустріч один 
одному. У повсякденній своїй діяльності люди входять у різні 
відносини. І робота їх звелася б до нуля, якби  вони були позбавлені 
можливості об’єднуватися з метою виробництва й обміну. Тому слід 
обережніше популяризувати одні професій на шкоду іншим. У рамках 
союзу людей фізичної і розумової праці здійснюється ”обробка 
природи людьми“ і ”обробка людей людьми“.  

І ще раз скажемо: результати педагогічної діяльності менш 
наочні і прямо не пов'язані з відчутним продуктом. Естетичний 
педагог ”перемішує“ об'єктивний зміст явищ, відбитих у 
математичних формулах, історичних фактах, літературних образах з 
загальною картиною громадського життя, повсякденно 
удосконалюючи мислення учнів, прищеплюючи моральні норми, 
спонукуючи шукати естетичні критерії. Ці обставини дають нам 
підставу зробити висновок, що педагогічна діяльність в об'єктивному 
процесі поєднання праці та знань, як закономірності всебічного 
розвитку особистості, грає одну з ведучих ролей не тільки в 
духовному, але й матеріальному розвитку всього суспільства. Що ж 
стосується системи найважливіших умов духовної культури – 
поширення і засвоєння – діяльність естетичного педагога займає 
центральне місце. Правда, естетичний педагог нерідко виглядає 
”диваком“, тому що залишається незрозумілим для тих, хто 
одержимий споживацькою спрагою, хто естетичне судження підмінює 
потребою ”матеріалізувати“ красу в якій-небудь речі, хто прагне 
володіти речами, хто хоче дістати культуру без праці. Кожен читач 
може продовжити цей перелік протипоказань естетичному педагогу. 
Адже приклади –  поруч.  

В індивідуальній естетичній діяльності чільну роль грає об'єкт-
учень, що при правильній організації навчального процесу у визначені 
моменти стає суб'єктами діяльності. Для кожної вікової групи 
характерний визначений вид ведучої діяльності, яку А.Н.Леонтьев 
розглядав як таку діяльність. у формі якої виникають і усередині якої  
диференціюються інші, нові види діяльності.1  

До основних видів діяльності прийнято відносити: а)предметну 
діяльність; б)гру; в) пізнавальну діяльність; г)діяльність спілкування; 
д)трудову діяльність.  

Навчальне заняття – це своєрідна діяльність. Її відмінна риса –  
завжди бути готовим стати перед новою дійсністю. У результаті 
входження в нові духовні сфери на виході отримувати продукт у 
                                                           

1 Леонтьев А.Н. Проблемы развития психики. М., 1959. -  С.407. 
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вигляді знань і досвіду. Знання і досвід набуваються при здійсненні 
головної умови –  бажання вчителя навчити й учня – навчитися. 
Навчити і навчитися – це перебороти розрив між тим, що 
сприймається на уроці й за його межами і внутрішнім прообразом 
того, що стане особистим надбанням. Іншими словами, не ті знання, 
що відтворюються на  уроці чи під час іспитів, а ті знання, що 
пройшли через емоційну сферу особистості, увійшли у свідомість, 
стали її індивідуальним надбанням, а потім вже  відтворюються на 
уроці чи під час іспитів. Такий шлях придбання знань лежить через 
естетичну свідомість. Іншими словами, у діяльності олюднюються 
почуття людини, тобто зливаються в єдине русло природне та 
соціальне.  

Коротко кажучи, при визначенні сутності педагогічної 
діяльності варто враховувати такі фактори:  

- ясне усвідомлення мети виховання й освіти; 
- морально-естетичну спрямованість діяльності;  
- особисті уподобання й інтереси педагога;  
- строге підпорядкування педагогічної діяльності задачам, що 

ставить перед собою народ;  
- урахування умов для придбання власного досвіду, досвіду інших 

учителів, обробки відповідної літератури;  
- потреба в справедливості оцінки педагогічної праці з боку 

суспільства;  
- якість загального керівництва педагогічною справою;  
- усвідомлення необхідності естетичної діяльності.  
Зупинимося на останньому факторі більш докладно.  

Тема естетичної діяльності вирішується неоднозначно. ЇЇ вирішення 
гальмується тим, що естетична діяльність не має чітких критеріїв, 
позбавлена самостійного статусу. Звідси й усілякі варіанти, що 
групуються між двома положеннями. Згідно з одним із них естетична 
діяльність характеризується своєю незалежністю від утилітарної 
діяльності і визначається як свого роду безкорисливе відношення.  

Цю точку зору не можна ігнорувати: не утилітарна діяльність, 
зрештою, перетворює конкретну людину в іншу людину, в іншу 
особистість, у суб'єкта діяльності якісно іншого типу. Тому важливо 
розглянути естетичну діяльність з погляду  ”неутилітарності“, як вона 
впливає  на даний суб'єкт, що перетворюється в "інший суб'єкт". У 
процесі діяльності естетичного педагога відбуваються поступові 
кількісні нагромадження запасу естетичної пам'яті, емоційних 
переживань, що потім у процесі їхнього ”включення“ в різні види 
діяльності сприяють формуванню певних естетичних властивостей і 
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якостей особистості. Перетворення особистості в ”інший більш 
духовний суб'єкт“ є, мабуть, однією з основних умов естетичної 
діяльності, яка сприяє формуванню певних естетичних властивостей і 
якостей особистості. Перетворення особистості в ”інший суб'єкт“ є, 
мабуть, однією з основних умов естетичної діяльності в системі 
суспільної практики, розвиток її й удосконалювання з погляду  норм 
краси.  

Разом з тим інші автори безпосередньо пов'язують естетичну 
діяльність з людською практикою, з її виконанням важливих функцій 
у людському житті.  

Справді  , література з даного питання розглядає естетичну 
діяльність як “оцінне пізнання життя”(П.В.Симонов), як “спосіб 
врівноважування людини зі світом у найкритичніші й відповідальні 
хвилини життя”(Л.С.Виготський), як інструментарій 
самовдосконалення і саморозвитку самої особистості, як “емоційно 
естетичну модель” дійсності, що викликає почуття, які “здійснюють 
естетичний вплив на психіку, активізують функції 
організму”(Шингаров Г.Ф.), як засіб “естетичного катарсису”, що 
сприяє “установленню біологічного й соціального благополуччя 
шляхом штучного встановлення різного роду неузгодженостей” 
(Макаров Ю.А.), як засіб задоволення “дуже істотної потреби людей у 
переживаннях” (Макаров М.), як “узагальнююча характеристика 
творчої діяльності”(Крилова Н.Б.). Словом, дослідники естетичну 
діяльність подають універсальним феноменом, що фіксує, подібно до 
інших філософських категорій, не явища, а сутність процесу.  

Деякі вчені відносять естетичну діяльність не до самостійного 
виду діяльності. Вона служить характеристикою певної, 
найважливішої сторони діяльності людини взагалі, це момент 
матеріального та духовного виробництва, основою якого є практичні 
відносини і їх аспект –  естетична творчість. 

При осмисленні цієї теми слід мати на увазі, що вона належить до 
духовного виробництва. Наближення її до духовного виробництва 
віддаляє її від простіше фіксованого економічного, матеріального 
життя. І ”чим далі віддаляється від економічної та область, що ми 
досліджуємо, – писав Энгельс, – чим більше вона наближається до 
абстрактно-ідеологічного, тим більше ми будемо знаходити в її 
розвитку випадковостей, тим більше зигзагоподібнішої є її крива“1.  

Мабуть, саме ця зиґзаґоподібна крива і створює труднощі в 
осмисленні естетичної діяльності педагога-практика. У всякому разі, 
                                                           

1 Энгельс Ф. Письмо В.Боргиусу. 25 январь 1984 г.// Маркс К., Энгельс Ф. Соч. – 2-е 
изд. Т. 39. – С.176. 
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сьогодні в естетичній науці немає єдиної точки зору з питання про 
специфіку та функції естетичної діяльності взагалі. Одні зводять її до 
творчої праці артиста, письменника, художника, тобто  до тих 
професій, що займаються художньою діяльністю. Нам уявляється 
більш плідною концепція, відповідно до якої всяка праця, що досягає 
вершини краси й творчості, може бути охарактеризованою з 
естетичної точки зору. Естетична діяльність не являє собою 
самостійний вид діяльності, а виступає в якості характеристики 
певної, як уже відзначалося, найважливішої сторони діяльності 
людини. 

Адже метою художньої діяльності є краса, ціль же інших форм 
діяльності полягає в досягненні яких-небудь утилітарно-практичних 
результатів, тому в нехудожніх видах діяльності естетичний аспект як 
би ”домішується“, виступає певною гранню, стороною. У такий спосіб 
уже ні в кого серед філософів не виникають сумніви: естетична 
діяльність є специфічною і дещо самостійною. Найважливіша її 
особливість – фатаморганічність. І в той же час естетична діяльність 
виступає як матеріальна й духовна форма естетичної діяльності 
вчителя, що стимулюється і контролюється естетичною свідомістю. 
Вона не може бути компенсованою іншими видами людської 
діяльності.  

На жаль, загальнофілософські роботи з даної проблеми не 
розбудили інтересу дослідників щодо пошуку специфічних 
особливостей педагогічної праці. Сьогодні ми не можемо відіслати 
читача до джерела, у якому він отримав інформацію про естетичний 
аспект у професійній діяльності педагога. Тим часом, у педагогічній 
праці, кінцева мета якої – виховати гармонійно розвинуту особистість, 
естетичний аспект відіграє, мабуть, більш помітну роль, ніж у всіх 
інших, нехудожніх видах людської діяльності.  

Цю думку ми вже висловлювали, і потрібно ще не один раз її 
обґрунтовувати, тому що вона є ключовим питанням нового напрямку 
естетики. У даному місці вона нам потрібна була для того, щоб у її 
світлі підійти до визначення сутності естетики педагога.  

Справді, естетику педагога можна визначити як науку про 
естетичну діяльність чи як науку про естетичне відображення, чи як 
науку про естетичне освоєння професійних проблем шкільного життя.  

4. Краса й творчість 
З названих варіантів визначення предмета естетики педагога, які 

в основі своїй близькі за змістом і родинні за своєю природою, ми 
віддали перевагу визначенню ”естетична діяльність“. Такий вибір ми 
робимо на основі того, що дане поняття окреслює досить широке коло 
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проблем життєдіяльності індивіда. Воно передбачає відображення 
естетичних явищ через особистість педагога (тобто передачу знань і 
одержання результату) і естетичне освоєння (тобто  всю систему 
естетичного виховання). Що ще можна сказати на користь нашого 
вибору? Виходячи з того, що естетична діяльність педагога завжди 
носить предметний характер, визначення естетики педагога через 
діяльність дає можливість включити в коло розгляду нової галузі 
естетичної науки всю систему життєдіяльності індивіда (особисті 
якості, соціальну спрямованість, засоби навчання) і, головне, продукт 
естетичної діяльності - особистість самого учня.  

При цьому варто мати на увазі, що естетичну діяльність 
педагога не можна обмежувати процесом виробництва 
”естетичного учня“. Поряд з таким виробництвом виступає і процес 
споживання. Пізнання особистості учня, орієнтоване на естетичні 
потреби народу та людства, естетичні оцінки навчального 
матеріалу, нарешті, творчість –  це теж з галузі естетичної 
діяльності педагога, з арсеналу форм його самовираження.  

Іншими словами, естетичну діяльність педагога можна 
розглядати як єдність естетичного виробництва й споживання, що 
матеріалізується в навчанні та вихованні, самовдосконаленні, 
самовихованні. Виробництво обумовлене суспільним замовленням і 
тому більш відчужене, більш строге. А споживання більш вільне, тому 
що безпосередньо пов'язане з насущними проблемами 
життєдіяльності окремого індивіда.  

Діалектика естетики педагога саме  в тім і виявляється, щоб 
гармонізувати естетичне виробництво й естетичне споживання 
досконалого педагога. Такий шлях веде до прояву істинної людської 
сутності, де на перший план виступає соціальна за своїм змістом й 
індивідуальна за формою творча активність особистості.  

Нами вже було відзначено, що естетична діяльність педагога 
носить духовно-практичний характер. А це значить, що вона виступає 
в єдності духовної, практичної активності педагога й учнів. Тобто  й 
процес відображення дійсності педагога, і процес формування задуму 
побудови уроку, і процес компонування естетичними цінностями у 
спілкуванні є видами естетичної діяльності педагога. Аналіз названих 
видів дає можливість визначити професійну естетику як науку про 
загальні закони естетичної діяльності педагога, його доцільних дій в 
отриманні результату, запланованого в наміченій задачі.  

Усі перераховані (і не згадані) види естетичної діяльності 
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педагога фокусуються в його професійній творчості. Ніщо інше, як 
творчість, що повинна провокувати систему навчально-виховного 
процесу, у такій мірі не актуалізує педагогічну діяльність. Учитель, як 
відомо, не просто трансформує знання одного покоління іншому, а 
навчає своїх вихованців творчому їх засвоєнню.  

Результати соціологічних досліджень, що ми проводили в 
трудових колективах заводів м. Слов'янська Донецької області ще за 
часів тоталітаризму, показали, що деякі їхні керівники віддають 
перевагу ретельності, ніж усім іншим рисам робітника, у тому числі і 
його творчим здібностям. Цей дуже характерних факт розкриває 
причину тих руйнівних явищ, що привели Україну до жалюгідного 
стану як у матеріальній, так і духовній культурі. Не варто потішати 
себе надією, що таке ставлення до головної продуктивної сили 
відійшло в засвіти. Воно, на жаль, ставши протягом  десятиліть 
психологією, звичкою, продовжує свій шлях. І задача естетичного 
педагога –  створити в школі обстановку пошуку. Творча людина, яка 
усвідомлює свою моральну силу, влаштовуючись у виробничу сферу, 
не стане об'єктом командно-адміністративних методів керівництва, а 
буде шукати зерна правди в народній традиції, яка топталася віками.  

Це одна з найважливіших причин необхідності пропаганди й 
повсюдного визнання праці естетичного педагога. Він – міра всіх 
людей, що живуть у суспільстві. Через свою естетику він є мірою 
почуттєвого сприйняття явищ дійсності, через розум стає мірою 
тлумачення об'єктивного світу. У з’єднанні чуттєвого та 
раціонального й складається його досконалість як організатора, 
”спрямовувача“ соціального життя суспільства. Досконалість є 
початком пізнання педагога як особистості, оцінка праці всякого 
педагога визначається його досконалістю. Педагога, праця якого 
починається і завершується досконалістю, як якісним ставленням до 
світу, відрізняє планетарний погляд на освітянські проблеми і 
національна закоріненість. 

Отже, у творчій діяльності педагога концентрується його 
пізнавальний та емоційний досвід. Освоєння цього досвіду 
відбувається завдяки естетичним аспектам у навчально-виховному 
процесі. Естетичний педагог приводить у неспокійний стан 
внутрішній світ дітей, вводить у нього частку свого досвіду, що, 
зрештою, збуджує новий наплив переживання. Усе назване стає 
можливим, якщо в учнів є певний запас умінь і навичок, що відповідає 
рівню навчання, адже зміст запропонованого матеріалу –  це 
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узагальнююче почуття, ідея, думка, підсумок спостережень у тій чи 
іншій галузі знань.  

Характерна властивість естетичного педагога – творчість –  
залежить від багатьох обставин, у першу чергу:  

- від розвитку й збільшення матеріальної та духовної культури 
суспільства;  

- від створення в суспільстві передумов для творчого підходу до 
справи;  

- від прагнення вчителів до співтворчості з учнями;  
- від розробок в науці і традицій практики в освоєнні концепції 

естетичного виховання;  
- від якості підготовки фахівців у вузах України (наукової 

ерудиції, інтелектуального рівня, загальної культури і т.ін.)  
- від зорієнтованості програм і змістової наповнюваності 

підручників і посібників;  
- від творчої атмосфери в педагогічному колективі навчального 

закладу;  
- від прагнення вчителя до високої професійної майстерності, 

естетичної культури.  
Тут з усією очевидністю виникає питання:  чи можуть учні бути у 

творчих стосунках з тими, хто має великий життєвий досвід і чималу 
ерудицію? Історія переконує, що можуть. Сократ не вчив (точніше, не 
повчав, як повчаємо ми) своїх слухачів, а розмовляв з ними ”на 
рівних“. Ж.-Ж. Руссо постійно нагадував про необхідність учитися в 
дитини досконалості. Л.Н.Толстой бачив у дітях прообраз 
досконалості і краси. Великий мислитель на основі численних 
спостережень дійшов висновку, що діти – титани пошуку, самобутньої 
діяльності, невичерпні в інтелектуальній моці. Дорослі не можуть 
зрівнятися з дітьми у творчих дерзаннях, у пориваннях до невідомого. 
У Г.Сковороди є ціла система виховання природою. 

Відповідь на дане питання незмінно ставить і інше, не менш 
складне питання соціального плану.  Чи створені в суспільстві 
об'єктивні умови для творчої діяльності кожного учня, чи 
відкриваються перед педагогом реальні можливості для формування 
суб'єктивних властивостей і якостей молоді? При позитивній відповіді 
на поставлені питання потрібно враховувати ще одну обставину. 
Естетичний педагог буде таким за умови, якщо у своїй діяльності 
виходить із усієї багатоскладової структури пізнання і відображення. 
На нашій пам'яті десятки вчителів, що проходять за рангом передових, 
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але які не додають належної уваги естетичному розвитку учнів: їхній 
естетичній діяльності, естетичній свідомості і, особливо, практиці. Ця 
обставина ставить під сумнів їхнє лідерство в педагогічному 
колективі.  

Естетична діяльність, естетична свідомість і практика у 
взаємозв'язку є такими загальними властивостями і якостями, що 
виявляються у всіх видах творчої діяльності й усі разом здатні 
впливати  на весь механізм багатоскладової виховної структури. Якщо 
у своїй діяльності педагог піднімається до вершин краси, а краса, у 
свою чергу, заряджає свідомість пластичністю, вибірковістю, що 
сприяє представленню бажаної мети, – це прямий шлях до творчості.  

Виходячи зі сказаного, під творчістю ми розуміємо конкретну 
діяльність естетичного педагога з відбору гіпотез, обґрунтування і 
розвиток формальних принципів того, що для учнів стає відкриттям. 
Таке відкриття завжди носить естетичний характер, певною мірою 
наукова істина та краса виступають у нерозривній єдності.  

На підставі зазначеної єдності всі відомі вчені різних галузей 
знань відзначають естетичний аспект процесу творчості й краси як 
незмінних чинників своїх досягнень. Тому творчу діяльність з 
невеликими застереженнями можна назвати й естетичною діяльністю. 
Таким чином важко знайти творчий акт, який би за своєю природою 
був не  естетичний. Здатність до творчості –  це естетичне почуття, 
доведене до межі загальності. 

Творчість, отже, не обмежується здатністю відтворити, має також 
й естетичну значущість. Не випадково, розглядаючи ту чи іншу грань 
естетичної діяльності педагога, ми постійно ”наштовхуємося“ на 
поняття творчості. Творчий процес і процес формування естетичних 
почуттів проходять рівнобіжними шляхами й не бувають один без 
іншого. Естетичне переживання перед початком уроку стає збудником 
потреби в пошуках шляхів до наукової істини та художньої правди, 
готує місток зустрічі учнів з навчальним матеріалом. Творчість теж 
немислима без емоційного збудника фантазії, передбачення, гіпотези.  

Тому можна без застережень стверджувати, що найцікавіша 
частина роботи естетичного педагога – пошуки нових шляхів 
викладання. У спілкуванні з дітьми почуваються особливо чітко ці 
пошуки тісного взаємозв'язку між педагогічною досконалістю і 
красою. Скажемо, педагог добре знає, що на уроці, особливо уроці 
літератури, повинна панувати пристрасть ученого. Амплітуда його 
майстерності досить велика. В одному випадку вона балансує між 
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образотворчим та акторським мистецтвом. Вищими законами, з 
погляду  й живопису, й акторського мистецтва, повинні стати закони 
краси. Краса додає уроку (лекції) виразність живописця, а 
поставлений голос педагога не ображає слуху учнів. В іншому 
випадку урок буде нагадувати поезію, що близька й зрозуміла всім: 
почуття кожного учня очікує ”поглажування“, тобто того духовного 
контакту, що передбачає зону присутності іншого. У цьому випадку 
воно, це почуття, доставить у пам'ять інформацію, призначену для 
запам'ятовування.  

Як відбувається природний добір засобів навчання у свідомості 
естетичного педагога? Мабуть, протягом  певного часу складалися 
якісь методичні, експериментальні, перевірені практикою рішення. 
Володіючи цією, якоюсь мірою  навіть підсвідомою інформацією, 
один педагог "намацує" шлях від краси до педагогіки, від рішень 
естетичних до рішень педагогічних, інший іде зворотним шляхом – 
від рішень педагогічних до рішень естетичних. Але все це 
відбувається під егідою творчості, естетичний аспект допомагає 
”побачити“, ”почути“ наукову істину й художню правду.  

”Побачена“ й ”почута“ учнями наукова істина й художня 
правда носить, як правило, духовний характер. І проте, це не означає, 
що така духовність не бере участі в зміні матеріального 
виробництва. Як відомо, проект, програма (ідеальне) передує 
матеріальному, тому що творчість виступає як матеріальний 
процес, у кінцевому рахунку, виконує задачі матеріальних 
перетворень. Дане положення вказує кожному з нас на нерозривний 
зв'язок пізнання і практики, нерозривність ідеї і дії в естетичній 
діяльності педагога. 

І якщо ми серйозно прагнемо здійснювати в навчальних закладах 
України співробітництво, то перед учнями теж повинна відкриватися 
завіса: нехай усі бачать, що творчість у духовному виробництві, як 
видова відмінність соціального відображення – пізнання, неминуче 
веде до краси, а вона, у свою чергу, веде до творчості. На кожнім 
уроці в школі, на кожній лекції в інституті не зайве підкреслити 
думку: творчі здібності, як і творче мислення, лежить в основі 
естетичного освоєння світу. І навпаки.  

Ритм, домірність, уява, асоціативність, фантазія, інтуїція, 
синтетизація розрізнених уявлень і виявлення гармонії, прагнення 
охопити предмети і явища в їхній органічній доцільності, логічності і  
витонченості форми – усі ці прояви естетичного мають важливе 
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суспільне значення і носять універсальний характер. Без них 
неможлива наукова творчість, сучасний розвиток виробництва, 
моральне сходження, формування світогляду.  

Учнівська творчість також має свої специфічні особливості. Вона 
обумовлена творчістю суб'єктивної новизни: якщо десятикласник 
відкриває для себе те, що в науці вже давно відомо, він виступає як 
першовідкривач. З цього погляду  варто відрізняти суб'єктивну 
творчість від об'єктивної. У суб'єктивній творчості (аналіз поетичного 
тексту) повторюються уже відомі підходи. Об'єктивна творчість - 
відкриття невідомого для того кола людей, що займаються в цій 
галузі. Вона відрізняється оригінальністю, неповторністю зовсім 
нового наукового знання і повторимості його результатів. Загальним 
для суб'єктивної й об'єктивної творчості є те, що кожна з них окремо  
й спільно беруть участь у зміні не тільки зовнішнього світу, але і 
внутрішньої організації людської життєдіяльності. ”Творчою 
діяльністю ми називаємо всяку таку діяльність людини, - писав 
Л.С.Виготський, - яка створює щось нове, все одно, чи буде це 
творіння творчою діяльністю якою-небудь річчю зовнішнього світу, 
чи відомою побудовою розуму і почуття, що живе і виявляється в 
самій людині“.1 З’явлене ”щось нове“ у  розумі чи почутті не 
позбавлено суспільної значущості й цінності. Саме  у творчій 
діяльності суб'єктивного чи об'єктивного характеру вирішується 
проблема співвідношення особистого й суспільного. Педагог та учень 
будуть творчими, якщо у своїй діяльності виражають суспільні 
потреби українського народу.  

Отже, головним об’єктом естетичної діяльності педагога є учні, 
їхнє багатство внутрішніх і зовнішніх зв'язків, що виявляються й 
оцінюється  педагогом. І чим вільніше виявляє себе вчитель з 
естетичного погляду, чим сильніше в нього розвинуте почуття 
причетності до актуальних проблем сучасності, тим більше він 
почуває потребу в іншій людині. У повсякденному впливі на учнів 
педагог у той же час збагачується естетичними цінностями, які 
притаманні кожній молодій людині, кожній дитині. Це один з 
основних законів естетичного педагога. Даному закону підкоряється і 
початківець, і маститий учитель, навіть якщо він доктор 
психологічних наук, директор науково-дослідного інституту. Згадайте 
одну з перших і основних заповідей Ш.Амонашвілі, проголошену в 
                                                           

1 Выготский Л.С. Воображение и творчество в детском возрасте. М., Просвещение, 
1967. – С.3. 
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книзі ”Здрастуйте, діти": ”Прагнучи пізнати таємницю дитячої душі, 
педагогічної майстерності і науки педагогіки, я буду бачити в кожній 
дитині свого вчителя і вихователя“. До того ж бачення 
Ш.О.Амонашвілі – у дусі кращих традицій світової педагогіки, що 
завжди проповідувала спільну роботу з дітьми, посильну допомогу, а 
не просто пасивне їхнє вивчення.  

На основі взаємозбагачення відбувається формування не тільки в 
учнів, але й у педагогів нової системи естетичних цінностей, 
поповнення новими відтінками їхньої чуттєво-емоційної сфери. Так, 
це, якщо хочете, закон педагога: естетична цінність тим є вищою, 
чим більший універсально-узагальнюючий характер несе його 
діяльність, чим точніше його статус відповідає естетичним 
орієнтирам іншого, чим ширше коло особистих і суспільних інтересів 
він може охопити й узагальнити.  

Якщо краса набуває конкретно-почуттєвої форми, естетичний 
педагог демонструє свою всемогутню силу. Його педагогічний пошук 
протікає в двох напрямках: у плані пізнання й у плані насолоди. 
Пізнання і насолода, у свою чергу, виявляють себе як джерело 
задоволення і як джерело матеріального й духовного результату.  

Як це розуміти? А розуміти треба так: все, про що мова йде на 
уроці (лекції), має природну, соціальну, естетичну й інші функції. На 
певному етапі вивчення теми уроку (лекції) ці функції приховані від 
учнівського погляду. Учитель повинен розкривати не одну з цих 
функцій, а всі разом у діалектичній єдності. Наприклад, займатися 
виявленням тільки природної функції, як це часто буває на уроці 
фізики, не розкриваючи при цьому красу природного явища, за 
допомогою якої осягається сутність цього явища, значить значно 
збіднювати пізнання.  

Думаємо, читач переконався: предмети та явища мають 
внутрішній зміст, саме оцей зміст і визначає спрямованість. Краса є 
тією мірою, що виступає організуючим початком предметів,  чи 
мають ці предмети художню чи нехудожню властивість. Краса, крім 
того, приносить насолоду в процесі нелегкої праці навчання. 
Насолода, краса поряд з іншими факторами є виправданням людської 
діяльності. 

Крім того, естетична діяльність педагога завжди діалог 
(внутрішній і зовнішній). У результаті такого діалогу можлива 
естетична творчість не тільки за рахунок естетичної інформації 
вчителя і приваблюваних ним духовних і матеріальних цінностей, але 
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й за рахунок самих учнів, естетичні цінності яких трансформуються в 
їх свідомості й отримують нові якості, що негайно чи згодом 
посилаються за зворотною адресою. У такій же мірі естетичні цінності 
педагога трансформуються в голові учнів і адресується суспільству й 
окремо взятій особистості.  

Отже, педагогічна діяльність незмінно вимагає удосконалювання 
естетичних почуттів вчителя: переміщення центра ваги навчальних 
занять у сферу творчості, залучення в її орбіту великого числа учнів. 
Естетичні відносини –  це практика життя педагога. Його душа – рай 
для усіх. А це значить, що почуття, зв'язані з естетичним ставленням 
людини до дійсності, повинні бути багато в чому орієнтовані на 
пізнання конкретних явищ дійсності, що об'єктивно містять красу. 
Тому естетична діяльність не є абстрактною, умоглядною, вона є 
предметна діяльність. Подібно до океану, естетична діяльність 
педагога здатна поглинати усі нечистоти життя.  

Дрімотний стан і відрізняє малограмотного вчителя, вплив його 
предмета малоактивний. Естетична діяльність педагога передбачає 
цілеспрямований вплив певних засобів, як спонукальних мотивів 
активного пошуку прекрасного в природі, суспільстві, мистецтві. 
Удосконалюючи навколишній світ за законами краси, виявляючи своє 
негативне ставлення до потворного, педагог у той же час 
торкається серцем розуму учнів, удосконалює і себе самого.  

І ще. Духовна глибина педагогічної діяльності не зводиться до 
системи науково обґрунтованого звертання до людських емоцій, до 
історично сформованих понять краси. Вістря педагогічної діяльності 
спрямовано на вироблення в школярів здатності створювати красу, 
постійно прагнути до неї, жаліти її. На шляху досягнення цієї мети 
вчитель не обмежується нагромадженням уже кимсь використаного 
матеріалу, здатного викликати естетичні почуття, а сам знаходить у 
предметах і фактах такі сторони, які здатні задовольняти естетичні 
потреби молоді. Під впливом його ”установок“ на творчу діяльність 
змінюється психіка, емоційний настрій, думки, внутрішній світ, 
навички, досвід, майстерність. Іншими словами, творчість впливає   на 
формування світогляду учнів, на філософські, суспільно-політичні, 
моральні, естетичні й інші погляди. Ідеї, що домінують у світогляді 
учнів, підкоряють їхні погляди. Вектором розуму стає краса, яка 
охоплює всю людську істотність, і від її чарівності не можна піти, не 
втративши себе до кінця.  
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5. Завдання естетики педагога 
Естетика вивчає специфічне ставлення людини до 

навколишнього світу та до сфери художньої діяльності. Естетика 
педагога виділяє з усієї сукупності естетичних проблем, які 
викликають інтерес, обґрунтовує специфіку предмету, досліджує 
питання про джерела професійних уявлень, про роль естетичних 
основ педагогічної культури. Естетика педагога визначає специфіку 
професійних й особистісних якостей тієї соціальної групи, що зайнята 
педагогічною працею, досліджуючи її естетичну діяльність і 
естетичну свідомість. Нарешті, естетика педагога встановлює 
принципи спілкування вчителів і учнів.  

Перед новою галуззю науки стоїть задача проаналізувати 
особливу форму реалізації активності учня, що розгортається в 
системі оволодіння науковими та художніми цінностями. Поставлена 
задача не вичерпує рішення всіх питань естетичного виховання на 
уроках літератури, праці, природознавства, фізики, математики й 
інших. Вона обмежена актуальною проблематикою, насамперед, для 
української школи і деякою мірою  обумовлена рівнем сучасних 
досягнень в філософії, естетиці, психології і педагогіки; мірою 
розвитку в школярів навичок естетичного сприйняття, здатності до 
діяльності з позицій краси. Тому досягнення поставленої задачі 
припускає висвітлення проблеми на основі результатів теоретичного 
аналізу естетичного виховання з боку естетики, психології і 
педагогіки.  

Залучення ряду наук для аналізу пояснюється, насамперед, тим, 
що досліджувані питання виступають своєрідним  помежовим 
утворенням, що захоплює кілька сфер –  естетичну, соціальну, 
психологічну і навіть біологічну. У діяльності естетичного педагога 
наукові досягнення психологів мають принципове значення.  

Психіка є властивість індивіда, що надає право називати даного 
індивіда суб'єктом, він лише в силу взаємодії з навколишнім 
виявляється як суб'єкт. Тому при підготовці до конкретного уроку 
завжди варто мати на увазі, що об'єктивні відносини розкриваються 
через внутрішні закономірності суб'єкта, через спосіб його бачення. 
Іншими словами, незважаючи на розмаїтість індивідуальних моделей 
одного й того ж суб'єкта, в усіх них зберігається щось загальне, тому 
що джерело у всіх одне –  практика. Суб'єкт, завдяки активному 
впливу на об'єкт (об'єктом у даному випадку виступає учень і 
навчальний матеріал), шукає можливості найбільш повного прояву 
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своїх здібностей. Це одна з неодмінних умов досягнення краси у своїй 
професійній праці. Зустріч естетики з психологією дає можливість 
більш докладно досліджувати чуттєвий момент у діяльності окремого 
суб'єкта. Це аж ніяк не виходить, що дослідників естетичного цікавить 
тільки внутрішнє життя людини. І на рівні психічного і на рівні 
естетичного внутрішній світ суб'єкта цілком залежить від зовнішнього 
сигналу - подразника, завдяки чому людська свідомість активно 
включається в зв'язки та відносини, що лежать за межами 
внутрішнього світу.  

Духовна та практична сторона життєдіяльності індивіда по черзі 
провокують психіку на все нові пошуки досвіду, що використовується 
в інших ситуаційних моментах. Виникнення мотиву, умови 
внутрішнього плану чуттєвого сприйняття, які формують потребу в 
естетичній діяльності, неминуче проходить через голову і руки, 
перетворюється в спонукання волі людини.  

Словом, готовність педагога до естетичної діяльності припускає 
оволодіння цілим ансамблем знань, умінь і навичок. І в довгому ряді 
наук про людину ведуче місце приділяється психології. Вона, 
психологія, теоретично засвоєна і застосована в повсякденній 
практиці, багато в чому визначає діяльну сутність естетичного 
педагога.  

Найважливішим завданням естетики педагога слід вважати 
інтерпретації законів матеріалістичної діалектики стосовно рішень 
конкретних проблем уроку. Зокрема , може ставитися задача 
обґрунтування принципів виявлення закономірностей формування 
краси мислення на уроках математики. Ці закономірності знаходять 
своє відображення в діалектиці загального, особливого й одиничного. 
Стосовно розглянутого питання –  у естетичному розвитку 
особистості учня, окремих груп  учнівської молоді в цілому.  

Задача естетичного педагога – комплексна постановка 
навчально-виховних проблем і нетрадиційний підхід до їхнього 
рішення:  

- обґрунтування об'єктивної необхідності естетизації 
педагогічної діяльності;  

- аналіз творчого характеру професійної праці;  
- вивчення діалектичного взаємозв'язку мистецтва і науки й 

ефективність їхнього використання в навчальному процесі;  
- розвиток образного мислення як процесу і результату наукової, 

художньої і навчальної діяльності;  
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- інтерпретація й операціоналізація цього виявлення з метою 
виділення емпіричних індикаторів, застосовуваних у конкретних 
соціологічних дослідженнях;  

- аналіз впливу законів краси при вирішенні освітніх і виховних 
задач у процесі вивчення  навчальної дисципліни;  

- кожному педагогу виробити в собі такі морально-психологічні 
якості, які б сприяли естетичному розвитку учнів.  

Таким чином, головним завданням естетики педагога –   
конкретизація зв'язку, з одного боку – між всіма областями знань, 
умінь і навичок конкретної особистості вчителя, що складають її 
естетичну культуру, з іншого боку –  конкретизація всіх особистісних 
якостей при виконанні професійного боргу – виховати в кожній 
дитині людинокрасу. 
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ЕСТЕТИКА 
СПІЛКУВАННЯ – 

ЗАКОНОМІРНІСТЬ 
ПЕДАГОГІЧНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 
 

 
 

Маленька рибка сказала 
морській цариці: ”Я постійно 
чую про море, але що таке 
море, де воно – не знаю. 
Морська цариця відповіла: ”Ти 
живеш, рухаєшся, мешкаєш у 
морі. Море і поза тобою, й у 
тобі самій. Ти породжена 
морем, і воно поглине тебе 
після смерті. Море є твоє 
буття“.     

Східна притча
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едагог може усвідомлювати, що таке спілкування, чи не 
усвідомлювати , як маленька рибка з винесеної нами в епіграф 
східної притчі не може сказати, що таке море, але він постійно 
перебуває в спілкуванні з учнями. І тоді, коли не був у фізичній 

присутності школярів. Навіть у відпустці. Нерідко перебуваючи на 
пенсії. Спілкування є деяке безупинне заняття, і кожна людина 
проходить через нього, на просторах свого духу вирощуючи нові сади 
думок і почуттів.  

Естетичні форми спілкування важко виразити в логіці понять. У 
розкритті даного питання має місце крайня невловність виникнення 
нових ідей, способів спілкування. Чому вам легко спілкуватися з 
Іванцовим, але ж виникали проблеми, вирішити які, здавалося, 
неможливо, та раптом зненацька з’явилося рішення? Аналізуючи своє 
ставлення до Іванцова, ви дійдете  висновку: як просто знаходилася 
відповідь!  

Щось подібне може виникнути й відносно прочитання цієї глави. 
Ознайомившись з текстом від початку й до кінця та довідавшись, 
таким чином, про наше вирішення проблеми, читач мимоволі 
посміхнеться – скільки тривіальних істин пройшло перед ним... 
Зустрічалися серед них і від модельовані на всі часи такі істини, що 
начебто  спеціально створені, щоб з покоління в покоління до них 
дотягувалися люди навшпиньках . А кому є справа до того,  чи 
враховується чи не враховується ”суб'єктивність“ об'єкта 
дослідження, його індивідуальна внутрішня "чуттєвість"? От чому в 
останні роки читач став недовірливим до друкованого слова, більш 
суворіше його претензії виявляються до авторів, про які у свій час 
Щедрін з сумом сказав: ми, звичайно, брешемо, та якщо треба, будемо 
брехати навпаки. Але ”дописуючі“  вимагають їхнього розуміння тих 
чи інших явищ і тих, хто читає.  

Не ігноруючи читацькі закони сприйняття подібних творів, 
пропонуємо відповісти всього-на-всього на одне питання: ”Що являє 
собою спілкування з естетичної точки зору?“ Ні, не перегортайте 
сторінки книги, зробіть спробу відповісти самі на поставлене питання. 
Не треба бути пророком, щоб передбачати вашу розгубленість. Не 
кокетуючи, скажемо: ”Так, це не так просто“. Але рішення проблеми 
полегшується тим, що хтось уже зробив до нього підходи. Хоча 
підходи часто забуваються продовжувачами. Але це так, до слова. 
Якщо ви переконаєтеся в тім, що за нашою допомогою прийшли туди, 
де ви ще не бували, що ж, звіривши правильність обраного шляху, 
рухайтеся далі. І при цьому, по можливості, постарайтеся не забути: 
складність розглянутого питання полягає, насамперед, у тім, що ми 

Ï
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традиційно звикли розглядати колектив, суспільство, класи, партії і 
т.ін., а про центр усього цього, навколо чого обертаємося, забуваємо. 
Іншими словами, створюємо таку модель для наукового аналізу, яку 
можна уподібнити медяному бублику, де все по краях, а в середині – 
порожнеча. Ні, у середині, точніше, у центрі спілкування, не 
порожнеча (сорок вісім  мільйонів нулів), а людина. Але ми забуваємо 
ці нулі. Головне – маси, що так зручно і легко можна упакувати в 
суспільно-політичні формації, класи, партії. Пора, нарешті, 
беззастережно погодитися з Ґете з деякою метафоричною 
перестановкою, що ”кожне творіння існує для самого себе і що 
коркове дерево росте зовсім не для того, щоб було чим закупорювати 
пляшки“.1 Пора вже чесно сказати: учень існує не для колективу, 
суспільства.  

Зрештою,  не для педагога (як і педагог не існує для учня). 
Кожний існує для самого себе. Тільки існуючи для самого себе, 
задовольняючи свої людські потреби, людина існує для інших. І 
навпаки. ”Індивід, - писав Гегель, - сам по собі є самоціль“.2 Однак, 
згідно з Гегелем, не будь-який індивід є ”самоцільним“. ”Загальне і 
цілісна індивідуальність повинні бути просто тотожними, самоціллю 
для себе, замкнутим цільним“.3 

Якщо взяти до уваги індивідуальну неповторність кожної 
людини, а сьогодні варто взяти до уваги неповторність кожної 
людини нашої планети, то виявиться, що можливості їхнього творчого 
спілкування не мають меж. Це не означає, що ми не визначаємо 
критеріїв естетики спілкування, а проповідуємо розгул 
суб'єктивістських позицій, які на державному рівні ведуть до 
тероризму. Це значить, що антена, що уловлює і передає найтонші 
порухи душі однієї людини іншій, працює на повну потужність не 
кожного дня, а тільки у визначені періоди людської історії.  

Філософське обґрунтування цього предмета (предмета 
спілкування) стало можливим у той період, коли виникла концепція 
нової дійсності. Так наприкінці минулого сторіччя дійсність вступила 
в протиріччя з виробленими в процесі життя людини її уявленнями 
про природу, війну, політику, класи, людину і т.д. Завдяки більш 
пильному погляду, коли кожний з нас у кожнім явищі прагнув 
побачити глибокий зміст і всесвітнє значення, виявився контраст 
баченого та реального. З одного боку – радикальні реформи, а з 

                                                           
1Шестков В.П. Естетичні категорії. Досвід систематичного й історичного 

дослідження. М.: Мистецтво. 1983. – С.74. 
2 Гегель Г.-В.-Ф. Естетика. У 4-х т., Т.3. М.: Мистецтво. 1973. – С.363. 
3 Там само. С.371. 
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іншого боку – консервативність суспільної свідомості як на 
політичному, так і на повсякденному рівні. Усі ці протиріччя виросли 
в тоталітарні часи. У ті часи, коли наші теоретики геть зі шкіри лізли, 
критикуючи буржуазний гуманізм за абстрактність, антилюдську 
спрямованість. У той же час ”пролетарський“, ”соціалістичний“, 
”комуністичний“ гуманізм в усіх на очах катастрофічно швидко 
втрачав свою споконвічно закладену сутність – захист 
загальнолюдських інтересів особистості.  

Це сьогодні на кожній площі можна почути про те, що древко  
соціалістичного гуманізму виявилося у волосатих руках апаратників, 
що зуміли вкласти новий зміст у революційну символіку. Тоді про це 
не говорили, але знали. Нам також треба пам’ятати з якою 
статистикою фінішувала Радянська влада.  

Скористаємося даними, наведеними кандидатом філософських 
наук Шендриком на засіданні ”круглого столу“ з проблем морального 
виховання. Виявляється, у країні відбувалося 80 тис. самогубств на 
рік, 300 тис. дітей знаходилися в будинках дитини й у дитячих 
будинках, причому 95 тис. з них мали одного чи обох батьків, 
розпадався кожен другий шлюб, грабежі та злочини проти 
особистості складали 48% загального числа злочинів, а число 
наркоманів тільки за офіційними даними понад 130 тис., у великих 
містах нараховується більш 120 тис. повій, на офіційному обліку 
стояло 4,5 млн. алкоголіків, і їхня кількість не зменшувалася 
протягом  останніх 10 років... За даними соціологічного опитування, 
89% молодих людей вважають, що наші норми моральності 
необхідно посилити, 95% виступають за збереження страти, 
вважаючи її необхідним інструментом регуляції поведінки людини.1  

 Чи можуть бути більш переконливі аргументи на користь того, 
що наше суспільство переживало глибоке соціальне нездоров'я? А яка 
була боротьба... Вона і сьогодні є, ця боротьба. Але сьогодні люди 
побачили безглуздість обраної ними стійки боксера. І, здається, 
проходить мода наносити удари ”безхребетним“, це тим, хто постійно 
шукав себе і своє творче вираження, "безпринципним" – це тим, хто 
сумнівався в правильності покарання іншого.  

Новій епосі (періоду накопичення) шкідлива посередність, яка,  
як повітря, необхідна адміністративно-командній системі і в радянські 
часи, і особливо правлячому олігархічному режимові. Не потрібні і 
шкідливі знання ”сіренької“ людини, тому що вони відчужені від 
культурних цінностей і моральних традицій народу, а тому емоційно 
                                                           

1 Див.: Моральне виховання: пошуки нових підходів /За матеріалами ”круглого 
столу“. Москва, 1989. М.: Знання, 1989. – С.4. 
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глухі й суспільно небезпечні. Можливо, у відроджуваних ліцеях і 
гімназіях, які допоможуть готувати ерудованих фахівців високого 
класу, і знаходиться вихід?  Що не кажіть, а елітарність краще 
напівінтелігента, напівфахівця, які  крокують по сходах, що ведуть 
вниз, до здичавіння.  

Критикуючи сучасну молодь за її слабість, є багато охочих 
шукати  зразок у радянському минулому. Так, людина була міцною. 
Не по-людськи міцною. Вона могла цілодобово стояти в болоті, на 
боці, лежачи добувати вугілля ("Я работаю как вельможа в шахте, на 
боку, лёжа" (Н.Анциферов)). І рука в неї не здригнеться прихлопнути, 
коли треба, інтелігента-очкарика в одному з багаточисельних таборів, 
ідею яких запозичив сам Адольф Гітлер. ”Цвяхи б робити з цих 
людей, не було б у світі міцніших цвяхів“, - сказав про них відомий 
поет.  

Так, ХХ століття хижим звіром пройшлося по рядах людських. 
Звір цей правив небачене в інші часи насильство, під прикриттям 
гуманізму велося виправдання нелюдяності сталінських і 
гітлерівських концтаборів. На стовбурі людської історії звір 
виготовляв військові засоби нищення природи й людини, 
організовував масовий геноцид, насильницьку депортацію цілих 
народів.  

Було б несправедливо стверджувати, що минуле нічому не 
навчило. Сьогодні, як сказав інший поет, ”не той тепер Миргород, 
Хорол-річка не та“. Зовсім небагато води витекло з тих пір, коли лише 
обмежене число людей бачило, що в атмосфері спілкування 
зберігаються ключі до школи радості, школи суму, школи буденності 
й нудьги. Сьогодні навіть найконсервативніший педагог, який не 
позбавлений здатності спостерігати й мислити, на кожнім кроці 
переконується: естетичний портрет особистості ”малюється“ саме 
формами спілкування. Спілкування складає всю сіль життєдіяльності 
людини. Ніщо інше, як спілкування, найбільш повно й яскраво не 
визначає культуру, досконалість, естетику педагога.  

Разом з тим, тільки сліпий не помічає, що феномен педагога  
суттєво обумовлений факторами національної, вітчизняної і світової 
культури, що естетика, як важкодоступна вершина людського духу, 
лежить в основі спілкування. Тому тільки бездарні люди готові стати 
на  шлях швидкодіючих засобів впливу однієї людини на іншу. 
Шляхетного впливу, тому що природі людській швидше й зручніше 
звикати до жорстокості, ніж вчитися співчутливому ставленню до 
свого ближнього. Напевно, про це краще було б мовчати, щоб не 
накликати гнів відживаючих комуністів. Але мовчання, як показало 
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недалеке минуле, не завжди золото.  
При уважному аналізі виявляється, що вдосконалювання 

людських стосунків неможливе без удосконалення їхньої чуттєво-
емоційної сфери. До того ж таке збагачення проходить не стільки по 
прямій – з минулого в майбутнє, а ніби по колу, відшукуючи все нові і 
нові хвилі інтересу тих, хто спілкується. Саме по колу, по 
”горизонталі“, а не по ”вертикалі“, коли в педагога є блискуча 
можливість показати учням ”хто є хто“. І пригадати йому на іспиті: 
усякі спроби підірвати авторитет викладача (а будь-яка незгода і є 
підривом авторитету) треба випікати розпеченим залізом.  Мало що: 
сьогодні непослух у школі (інституті), а завтра? Ні, усе-таки  незайве 
тримати цих невихованих телепнів на відстані... Нам би дуже 
хотілося, щоб читач не зустрічав подібних міркувань. Не чув не тільки 
від своїх колег, але й з глибини свого власного серця. Нам би дуже 
хотілося, щоб читач знав і керувався естетичними орієнтирами.  

Естетичне спілкування, мабуть, пояснюється прагненням до 
індивідуальної близькості, прототипом якої виступають дружні та  
любовні стосунки, що не проявляються, однак, як суто особиста 
справа. З цієї причини естетичне спілкування відкриває дорогу у світ 
свята, атмосфери творчого підйому й того пафосу, що відриває 
людину від монотонності життя, утоми й твердої регламентації 
професійних процедур. Тому естетику спілкування слід розглядати не 
просто як рід краси, а як вигідне, доцільне заняття. Поруч із 
задоволенням, насолодою – користь.  

Втілене в естетичну форму педагогічне спілкування враховує всю 
багатоскладову культуру особистості і тому є предметом духовним, 
частиною вираження духовного світу всебічного розвитку 
особистості. Тому націленість на естетичне спілкування – це один із 
способів удосконалювати себе, удосконалювати саме ядро свого 
світогляду, спосіб життя.  

Разом з тим спілкування, будучи двостороннім феноменом, 
припускає рух суб'єкта й об'єкта назустріч один одному. У процесі 
свого становлення кожний з них йде від простого до складного, від 
нижчого до вищого, тобто сходинка за сходинкою крокують до 
вершин естетичних цінностей як “усередині себе“, так і ”поза 
собою“.   Чи не тому назване сходження характеризується більш 
високим якісним станом і наставника і учня, що неминуче приводить 
до процесу відновлення суспільних інститутів? Це сходження не має 
межі, а тим більше – тупика. Потреба в збагаченні почуттів 
естетичного педагога можна виразити словами-побажаннями, 
залишеними в нотах Листа, де на одній сторінці значиться: ”швидко, 
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як тільки можливо“ і на наступній: ”ще швидше“.  
Як бачимо, проблема спілкування з естетичної точки зору, 

розроблена недостатньо. Цілком очевидно, її вирішення відбувається 
на індивідуальному рівні. Ніхто істотно  не вплине на ваше ставлення 
до Іванцова. Ми лише вивчаємо модель спілкування педагога з учнями 
і, наскільки можливо, намагаємося зіставити цю модель з 
реальністю. Caме спілкування з естетичної точки зору вивчити 
неможливо. Тому ми б дали таку пораду –  не слухайте нічиїх порад, 
крім поради своєї природи, вихованості. Думати своїм розумом і 
приходити до власних умовиводів –  от що головне.  

При такій пораді спробуємо подумати у вашій присутності про 
спілкування з естетичної точки зору. Ці міркування не будуть істотно  
впливати на вашу самостійність –  необхідну умову мислячої людини. 
 

 1. Естетика - етика педагога 
Думка про те, що педагогічна діяльність – продукт спілкування –  

не нова. Ця ідея, як ми бачили в першому розділі, має давню 
історичну традицію. Традиція говорить про те, що успіх впливу 
залежить від соціальної установки, у вирішальній мірі визначає і 
якість розуму, і характер волі, і індивідуальну своєрідність тих, хто 
спілкується. У випадку красивого спілкування естетичне виступає 
через призму моральності. І в той же час моральність набирає 
естетичних якостей. 

Співробітництво красивого та доброго, естетики та моральності і 
їх спільна ”робота“ – безумовна константа. Якщо таке 
співробітництво відсутнє, настають періоди вимогливої чуттєвості та 
витонченого смаку, що мирно сусідять з розбещеністю вдач. Важко 
перелічити, скільки прикладів з цього приводу дано історією. 
Виявляється, мораль не потрібна негіднику, але як йому необхідна 
краса!  

Естетичний педагог – це особистість неординарна, особистість 
піднесена, а значить пафосом її діяльності виступають кращі людські 
якості – висока моральність, нетлінна краса. Ми беремо на себе 
сміливість стверджувати: у педагогічній діяльності немає естетичного 
поза етичним й етичного, вільного від естетичного, а є у своїй 
сутності людське спілкування, що за потребою має бути таким, тому 
що здійснюється завжди за допомогою найвищих  творінь творчого 
духу людства. Естетичне й етичне в педагогічній діяльності 
функціонує у формах естетичного та морального виховання, а їхня 
єдність базується на таких загальних рисах, як ставлення, свідомість, 
діяльність, праця. Етичне і естетичне спрямовані на один об'єкт –  
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учнів.  
Якщо уважно проаналізувати видатні досягнення людського 

розуму, то виявиться, що без врахування названих якостей узагалі 
неможливо судити про злети та падіння особистості, а значить – і про 
наукову істину. Для успішного пошуку наукової істини потрібно 
підключити наші моральні уподобання і смаки, наше почуття 
прекрасного й нашу релігію. Вони й роблять свій внесок, 
допомагаючи нашій розумовій здатності прийти до її найвищих 
вершин. 

Читач, перегортаючи сторінки історії свого народу, переконався в 
тім, що моральна сила, так само, як і краса, мають свій об'єктивний 
зміст. І ці дві сили йдуть пліч-о-пліч, і замінити їх нічим не можна. 
Індивідуалізм, від якого в радянські часи відхрещувались як від 
лукавого, сьогодні дає свої пагінці. Як показують дослідження, багато 
студентів не засуджують проституції, чверть з них – не мають сенсу 
життя. Більш половини опитаних ставлять своєю метою –  жити 
тільки для себе, переважна більшість – за кордоном. Десятикласники 
демонструють не кращі результати: майже вісімдесят відсотків з них 
ставлять знак рівності між економічно ефективним і моральним.  

Отже, етика й естетика (використовуємо порівняння  
Л.М. Толстого) виступають у такому ж зв'язку, як два плеча одного 
важеля: наскільки зменшується одна сторона, настільки збільшується 
інша. Якщо приділяється більше уваги моральності, то при перевірці 
виявляється, що моральність ця зводиться до демагогії. Якщо більше 
приділяється уваги естетичному, то це шлях до виховання 
витонченого смаку та розбещених вдач. Краса завжди повинна 
виступати як моральна необхідність. Вона одухотворяє моральну 
енергію дії.  

Моральне перше серед рівних, і висувається воно на перше місце, 
мабуть, тому, що моральне дає більш тверді орієнтири в духовних 
шуканнях молоді, яка здатна взяти курс на більш цілеспрямовану дію. 
Стосовно педагогічної діяльності етичне виступає особливо рельєфно, 
тому що жодна з існуючих професій не пред'являє таких строгих 
критеріїв до моральних якостей працівника, як педагогічна. Як тільки 
моральна довіра втрачена, разом з нею і слово вчителя втрачає свою 
силу.  

Чи в однаковій мірі впливає на серце й розум етичне та 
естетичне? Моральна ідеологія молодих людей не систематизована, 
тоді як естетична реакція загострена. Молодій людині, як правило, 
невідомі почуття задоволення виконанням свого морального 
обов’язку, честь і достоїнство знаходяться в зародковому стані. І хоча 
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в нього ще не вироблений естетичний смак, усе-таки  естетичні емоції 
розвинуті добре. 

Можна допустити, що природа досліджуваного явища 
пояснюється ще й тим, що такі поняття, як прекрасне – потворне, 
більш рухливі, змінювані, ніж добро – зло. Добро – зло більш 
нормативні для дітей. Вони –  плід аналізу конкретної ситуації, а 
значить – роботи розумового мислення, логічних умовиводів, чого не 
скажеш про естетичні почуття. Естетичні почуття у першу чергу 
впливають  на почуття, а через них –  на розум.  

Менш пов'язані естетичні почуття і з вольовими зусиллями, 
характерними для моральних почуттів, а, отже, і для дії –   вчинку. 
Тому результат естетичних переживань може взагалі не проявитися чи 
проявитися трохи згодом. Важко уявити собі, що юнак, який 
подивився фільм про героїзм і щиро пережив драму героїчного 
персонажа, став героєм.  

Ми трохи штучно розлучили етичне та естетичне, щоб 
показати: діалектика взаємозв'язку етичного та естетичного, 
перехід з одного стану в інший, прихована, завуальована не тільки 
внутрішньо, але й ззовні. Вона регулюється законами, і таїна  сих 
законів неміряна. Разом з тим ніхто не стане заперечувати 
пом’якшуючу роль естетичного в прояві суб'єктом моральної дії. Так 
само, як ніхто не стане заперечувати, що найтонший нерв, що 
з'єднує різні переваги моральної дії, дає підстави не нав'язливо, не 
декларативно, а з урахуванням багатства й розмаїтості людського 
життя виявити і гуманізм, і чесність, і порядність, про які так 
багато й докладно говориться в останні роки. Принципи 
загальнолюдської моральності стають можливими завдяки гармонії 
змісту й форми вчинку, тобто гармонії раціонального й емоційного, 
думки й почуття. Усе це приводить до того, що поводження людини 
формується природно, їй  далекі залізні правила, незмінні догмати, які 
є серединними й закостенілими в звичаях народів і законах держав.  

Пояснюємо свою думку. В основі етики древніх лежали медичні 
й антропологічні уявлення. Медична теорія про шкоду надмірності та 
недоліку їжі була перенесена в царину етики. Благо, з погляду  етики, 
представлялося як щиросердечне здоров'я, а зло – як хвороба. ”Древні 
доблесті, – пише Г.А. Стратановський у додатку до книги Феофаста 
”Характери“, –  моралізувалися і стали розумітися як середня 
величина, деяка норма (правильна середина) між двома крайнощами 
(пороками), що утворюються від надмірності й нестачі. Наприклад, 
мужність –  це середина між запеклою відвагою і боягузтвом, 
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щедрість –  середина між марнотратністю і спекурдяйством“1. Отже, 
якщо моральність –  це деяка середня величина між крайнощами 
поведінки, то мистецтво, як галузь естетики, завжди уникає середини.  

У боротьбі за подолання перешкод, що зустрічаються на 
життєвих шляхах-дорогах, естетичне додає моральним законам, що 
втілюються в дію, живу пристрасть, окриленість. Естетичне являє 
собою діалектичну єдність, що виступає як об'єкт безкорисливого 
споглядання, як самостійне явище. Естетичне виражає можливість 
дати оцінку, не компрометуючи моральності, життя у всіх його 
протиріччях. А.Ф.Лосєв на основі вивчення пам'ятників древньої 
культури якось помітив, що чуттєве завжди розкидане, перебуває в 
стані невизначеної плинності і тому завжди виявляється неохопленим,  
незрозумілим і безглуздим. І якщо бігові моменти чуттєвого 
сприйняття вдається об'єднати в щось ціле, то й тоді їх не можна 
розуміти примітивно, оскільки воно теж припускає інші цілості та 
вступає у відносини з ними. 

Взаємовплив етичного та естетичного можна простежити на 
прикладі будь-якої форми людської діяльності, там, де 
спостерігаються міжособистісні відносини. Краса таких відносин 
досяжна лише в тому випадку, якщо вони не набувають 
декларативного характеру. А це  означає, що педагог не може бути 
таким собі рупором ідей. Він і не може відкрито, з натиском 
проводити, нехай і правильні, з кожного погляду ідеї.  

Царина як етичного, так і естетичного в їхній ізольованій самоті 
не являє собою до кінця замкнуту галузь суспільної свідомості. Ця 
обставина підкреслювалася завжди, особливо майстрами художнього 
слова. Тонкий знавець природи М.М.Пришвін писав: ”Добро, любов, 
краса не складають у душі людини особливої області, а вінчають шлях 
кожного з нас, якщо ми йшли правильно“.2 Досліджувана сфера не 
обмежується, та й не може обмежуватися, до кінця окресленим колом 
суто моральних чи естетичних відносин. В іншому випадку людську 
свідомість можна уподібнити пульту з безліччю вмикачів –  натиснув 
кнопку, під якою стоїть напис ”естетичне“, – зайнялося світло в 
окремій ділянці кори головного мозку, у той час як у відсіку ”етичне“ 
панує непроглядна темрява. Естетична оцінка допомагає суб'єкту по-
новому подивитися на свою моральну дію, усвідомити, 
переосмислити вчинок.  

Отже, моральні норми та естетичні принципи входять аспектно в 

                                                           
1 Феофаст. Характеры. Л.: Наука 1974. – С. 67. 
2 Пришвин М. М. Кладовая солнца. Глаза земли. Корабельная  *еща. Л., 1978. – 

С.227.  
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усі форми людської діяльності. Не випадково, великі твори мистецтва, 
що відтворюють життя народу, завжди служили ідеї ”краси-добра“, 
тому принципу, що проголосив у стародавності Платон і який 
розвивали слідом за Платоном мислителі всіх часів і всіх народів, у 
тому числі й українського. Моральна краса, якщо її порівнювати з 
іншими формами прекрасного, є вища краса – ось пафос ідей 
філософської думки минулого. Краса сама  собою носить моральний 
характер. У той же час моральне вдосконалювання стає можливим на 
шляху споглядання краси. 

Твердження, що нерідко зустрічаються про перевагу етики над 
естетикою безрозсудні так само, як неприпустима думка про перевагу 
естетики над етикою, тому що допускає хибну ідею ”вторинності“, 
необов'язковості тієї чи іншої сфери суспільної свідомості, чи, у 
кращому випадку, звужує форми її прояву. Етика й естетика 
відповідно розкривають моральну та естетичну сторони людської 
індивідуальності. 

Читачу може показатися вищевикладене аксіомою. Але ми 
зупинилися на ній у зв'язку з досить розповсюдженими міркуваннями 
про те, що в системі формування суспільної свідомості естетика 
повинна займати передові рубежі. З чисто житейської точки зору 
можна зрозуміти людину, яка віддала довгі роки  дослідженню тієї чи 
іншої проблеми. Вчений здатний абсолютизувати роль краси в житті, 
гіперболізувати її значення. Проте, з наукового погляду, подібне 
перебільшення не знаходить виправдання. Учений може помилятися, 
наука –  ніколи.  

Серед теоретиків, що різко розмежовують красу та добро, до того 
ж, що висувають красу на передній край, стоїть М.І.Крюковський, 
автор ряду цікавих книг з актуальних проблемах естетики. В одній з 
них він пише, наприклад: ”...Естетика має право потіснити навіть 
етику, оскільки остання апелює тільки до духовного начала, тільки до 
розуму“1.  

Зовсім протилежну позицію М.І.Крюковському займає 
Р.П.Буренков і тому в такій же мірі грішить перед істиною. Тому 
концепцію Ю.П.Бубенкова і М.І.Крючковського варто розглядати в 
одному ключі. Зокрема, у статті ”Етичне як основа естетичного“ 
написано: ”Термін ”естетика“, а особливе сполучення ”естетичні 
почуття“ означає насправді етичне“, ”естетичне тому не існує – 
існує напруження інтеріорізації етичного чи істинного“, ”термін 
”естетика“ вживається абстрактно, без врахування того, що 
                                                           

1 Крюковский Н. И. Homo pulcher . Человек прекрасный. Очерки теоретической 
эстетики человека. Минск. Изд-во БГУ, 1987. – С. 42. 
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естетичне завжди результат суспільної установки на об'єкт 
шанування“, ”... і тривіальні суперечки про об'єкт естетики: 
справжні цінності самі стають на свої почесні місця у свідомості 
людини“, у протилежному ж випадку випливає висновок про 
необхідність ”зруйнувати естетику“.1  

До якої точки зору приєднатися нам? ”Надавати однакового 
значення думкам та уявленням тих, хто суперечить один з одним 
безглуздо, –  радить Аристотель, –  адже ніколи те саме   не здається 
одним –  солодким, іншим –  навпаки, якщо в одних   не зруйнований 
чи не ушкоджений орган почуття... А якщо це так, то одних треба 
вважати мірилом, інших – не треба. І те ж саме говорю я і про хороше, 
і про дурне, прекрасне і потворне і про все інше у цьому роді“.2 Ще 
раз наголошуємо: цитовані положення демонструють однобічний 
підхід, викривлене бачення проблеми. Якщо, скажімо, відмовити 
патріотизмові в естетичному наповненні, зів’яне етика у своїй 
головній людській сутності. Як естетичні, так і моральні відносини 
мають, отже, об’єктивно-суб’єктивний характер і існують, з одного 
боку, як специфічні форми суспільної свідомості, а з іншого боку - як 
реальні відносини конкретної людини з конкретною дійсністю. 

Питання, до якого доторкнулися, проясняє дуже істотну для 
нашого часу проблему –  проблему гуманізму. Справа в тім, що 
гуманізм не є самостійною автономією. Будучи віднесеним до етики, 
його неможливо розглядати у відриві від естетичної проблематики. 
Гуманістичний пафос – те саме, що естетична культура. Розкриваючи 
дійсний зміст краси та встановлюючи живий і глибокий її принцип, 
естетичний педагог неодмінно пов'язує її з волею, людяністю. У 
гуманізмі та красі естетичний педагог бачить міру, що виступає 
організуючим началом усієї його діяльності.  

Пошук шляхів до вирішення непростої проблеми взаємозв'язку 
етичного й естетичного, у якому прихований ключ від вирішення 
питання ”естетики спілкування“, далеко неоднозначний. У естетичних 
і моральних оцінках, почуттях, на відміну від практичних та 
інтелектуальних оцінок, почуттів, менш чітко виражений 
відображальний, гносеологічний момент. Варто наголосити, пошуки 
етичного змісту естетичних явищ ведуться з древніх часів. Сократ, 
наприклад, не тільки зближав етичне та естетичне, але й ототожнював 
їх.  

” - Твоя відповідь, - сказав Аристипп, - зовсім не відрізняється від 

                                                           
1 Бубенков Р. П. Этическое как основа эстетического // Проблемы гуманитарного 

познания. Новосибирск, 1986. – С.188.  
2 Аристотель. Соч. у 4-х т. Т.1. М.: Мысль, 1976. – С.281-282. 
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відповіді на моє питання,  чи знаєш ти що-небудь гарне.  
- А ти думаєш, - відповідав Сократ, - що хороше одне, а 

прекрасне - інше? Хіба ти не знаєш, що все стосовно   того самого   
прекрасне і добре?.. Все, чим люди користаються, вважається і 
прекрасним, і добрим стосовно   тих же предметів, стосовно   яких 
воно корисно“1.  

До означеної теми прилучимо й англійських матеріалістів, які 
також помітили, що естетичне почуття пов’язане з моральним: те, що 
красиво, те гармонійно й симетрично, що гармонійно й симетрично, те 
істинно, а що красиво й істинно, те приємне й добре. На нашу думку, 
кожен учитель, особливо вчитель природно-математичних дисциплін, 
може підписатися і під такими словами представника німецької 
класичної естетики Ф. Шеллінга, які він знайде у праці ”Філософія 
мистецтва“: ”Краса й істина самі по собі чи відповідно до ідеї єдині. 
Адже відповідно до ідеї, істина, як і краса, є тотожність суб'єктивного 
й об'єктивного... Тому істина та краса, так само, як добро та краса, 
ніколи не стоять один до одного у відношенні мети та засобу; вони, 
скоріше, складають одне ціле, і тільки гармонійно налаштована душа, 
а гармонія – справжній носій моральності –  по-справжньому здатна 
до сприйняття поезії і мистецтва..."2.  

Таким чином, згідно з існуючим в науці положенням, естетика 
відносин можлива, необхідна, неминуча. Особливо це стосується 
педагогічної діяльності. У школі відносини вчитель-учень не можуть 
навіть мислитися без краси, і сучасна освіта повинна виводити  такі 
моральні принципи, що не можуть бути  пояснені без урахування 
почуття прекрасного, досконалого. Мова, міміка, жест, поза вчителя 
можуть характеризуватися як з моральної, так і з естетичної точки 
зору. І в тім, і в іншому випадку виявляється одночасно й міра поваги 
до людини, і певний смак. Тому не можна вважати, що поняття 
”естетика спілкування“ – надуманий міфологічний кентавр, скоріше 
дане поняття малює виразні риси  обличчя успішної особистості.  

Естетичне для  педагога – це нескінченне, що знаходить своє 
вираження в етичному, тобто кінцевому. Естетичне для  педагога – це 
найбільш загальне цілісне відношення, що виражає універсальний 
зв'язок вчителя й учнів. При цьому оцінка вчителем учня, учнем 
учителя виходить з цілісності, єдності, нерозчленованості ідеї одного 
з іншим. Естетика спілкування педагога й учнів вказує на можливість 
пізнання їхньої родової сутності, взаємне задоволення потреб у 
естетичній насолоді процесом спілкування.  
                                                           

1Ксенофонт Афинский. Сократические сочинения. М. – Л., 1986. – С.117. 
2 Шиллинг Ф.Р. Философия искусства / Пер. с нем. – М.: Мысль, 1966, – С. 84. 
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Моральні норми  закладені в діях вчителя, тобто в його вчинках. 
Що ж стосується якісної, тобто естетичної сторони вчинку, то його 
визначають такі норми конкретної людини, які можна назвати 
своєрідним практичним відображенням відносин. Суспільство у 
взаєминах ”суб’єкт-об’єкт“, що виступає як у ролі суб'єкта, так і в ролі 
об'єкта, являє собою більш високий критерій цінностей, але не такий, 
за якого можна пригнічувати, нівелювати особистість. Воно повинне 
створювати умови для таких відносин, які об’єктивують як моральну 
(інтелектуальну), так і естетичну (емоційну) підготовку.  

Будучи своєрідним ”нервом“ педагогічного спілкування, 
естетичне підсилює моральні норми, наповняє ароматом творчості і 
взаємного інтересу людей один до одного, у перспективі озброює 
суспільство настояними на почутті критеріями, спонукує на пошук 
нової істини, вселяє оптимізм у торжество добра й справедливості, 
збагачує моральний кодекс людини, бере участь у формуванні 
моральної свідомості, у спорудженні цілісної системи суспільних 
ідеалів.  

От чому, розглядаючи естетичні проблеми, слід вказувати на 
родовий зв’язок прекрасного з повсякденним людським життям, 
насамперед  з творчістю, з боротьбою за торжество непересічних 
людських цінностей.   Чи не тому людина стає прекраснішою, що вона 
прагне до моральної досконалості –  щастя, волі, добра? З якого боку 
не підходь до вирішення проблеми, дослідник переконується: естетика 
повинна стати етикою вчителя. Тому що формування моральних 
принципів стає дуже проблематичним, якщо в них відсутній 
естетичний аспект: важко уявити собі моральні критерії не в 
холодному рядку словника, а в дії, у реальному житті без врахування 
естетичних почуттів їхніх носіїв. Ні, вершина людських відносин, 
зв'язаних із задоволенням, із творчим перетворенням, не можна навіть 
мислити без краси моральної дії. А інакше моральні принципи 
втрачають орієнтир на суспільні ідеали. І з іншого боку: якщо 
моральні відносини в школі підживлюються соками життя, 
визначаються конкретними формами педагогічної діяльності, 
своєрідністю юнацької дружби, любові й інших міжособистісних 
зв'язків, то на них обов'язково лежить відбиток краси.  

Цей діалектичний взаємозв'язок і взаємозумовленість приводять 
нас до висновку: у діяльності вчителя естетичний елемент має місце 
тоді, коли доторкнулися до найглибших глибин його духовного життя 
– емоційно-почуттєвої сфери. Як вогонь добувається тертям сухих, 
твердих матеріалів одне об одне, так й естетична свідомість окремого 
педагога, контактуючи з реальною дійсністю, добуває іскру, що 
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зігріває і освітлює життя учнів. Естетична сторона педагогічної 
діяльності спонукує не просто демонструвати правила нормативного 
спілкування з учнями, а запалити їх суб'єктивною новизною, яка є 
похідною особистих якостей педагога.  

Етичне й естетичне є неодмінною умовою повноти людського 
життя: розвитку розумових здібностей людини, тільки при ньому 
можливий розум, тільки з осягання світових ідей, гармонії природи та 
суспільства, патріотизм... . Естетичне є основа добра, як і краса –  
основа моральності. 

Природа естетичного та морального, за Ушинським, носить чисто 
людський характер, представляє беззаперечне джерело почуттів і 
переживань. ”...Хіба може бути який-небудь сумнів, що моральне 
прекрасне. Тобто , що робить на нас естетичне враження?“1. І далі 
великий психолог відповідає на поставлені питання: ”Витончене не 
може бути аморально і моральне не може не бути витонченим.  Рана, 
що смердить, отримана в добровільному подвигу, витончена і хвилює, 
як високе, серце людини“.2  

Загальним для морального та естетичного є те, що вони 
лежать в основі прагнень людини до досконалості. На прикладі 
гоголівського ”Ревізора“ К.Д.Ушинський показав, як письменник, 
створивши художні образи великої вражаючої сили, може не тільки 
естетично, але й морально зробити величезний вплив. ”Ми всі бачили 
в житті риси з ”Ревізора“, але вони губилися в нас і не робили 
великого враження; але поет, схопивши разом ці риси, змусив 
здригнутись найнікчемнішій совісті, зробив почуття огиди там, де 
могло бути почуття витонченості; а потім ми вже слідом за 
поетом стали відкривати ці риси скрізь, і кожна риса викликала цілий 
гоголівський образ, і риса колола нас глибоко – нам не хотілося в 
гоголівське пекло. Письменник цей мав величезний вплив на 
моральність російського суспільства. “3 

 
2. Естетичне спілкування як педагогічна задача 

Ми твердо переконані: Україна, як демократична держава, 
відбудеться, коли естетика спілкування матиме статус загальної 
категорії естетичної науки й практики. Ми віримо в те, що ХХІ 
століття почнеться тільки з того періоду, коли естетика вчителя стане 
його етикою. Наш оптимізм будується на підставі успішної боротьби 

                                                           
1 Ушинский К. Д. Материалы к третьему тому Педагогической антропологии //Собр. 

соч.: В 11-ти т.-М.-Л., 1950, Т.10. – С.276. 
2. Там само, 277 
3 Там само, 277 
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патріотичних сил за демократію і європейський вибір. 
Естетичний педагог, що безпосередньо працює на майбутнє, 

сьогодні першим складає іспит нового століття. Прямуючи не 
протоптаним шляхом, нерідко спотикаючись, потрапляє у вузькі 
провулочки й темні тупики. З цієї причини ми взяли на себе труд 
пильно, наскільки дозволяє обсяг роботи, подивитися на проблему 
педагогічного спілкування – найбільш універсальну форму вираження 
діяльної сутності естетичного педагога.  

Категорія ”спілкування“ відбиває всю сукупність утилітарних, 
практичних, духовних, духовно-теоретичних зв'язків людей у 
суспільстві та виражає їхню людську сутність.  Німецька класична 
естетика практично не займалася  проблемою спілкування з точки 
зору естетики. Феноменом, що втілює прекрасне, було мистецтво як 
найтонша сфера людської діяльності. Більше того, мистецтво 
впливало  на формування не тільки естетичних, але й філософських 
категорій у таких мислителів, як Лессінг, Шеллінг, Гегель і, 
особливо,  Шиллер, Ґете, Гумбольдт. Кант у цьому ряді стоїть 
осторонь; він ішов до вирішення питань естетики від філософії. ”Але і 
Кант, - пише В.Ф.Асмус, - доторкнувся до ряду важливих питань і 
запропонував ряд рішень, що відносяться... до суті естетики і теорії 
мистецтва. Проблеми філософії як системи приведе його до відкриття 
особливої області питань естетики. Задумана як ланка системи, 
естетика перетворюється в Канта в спеціальну філософську науку“.1  

І проте, естетична система кенінгсбергського мислителя не 
знайшла прямого розвитку і продовження у філософів 
післякантівського періоду, мабуть, тому, що почуттєве сприйняття 
навколишнього світу не може залишатися на рівні суб'єктивного 
уявлення  чи задоволення – невдоволення, що у свою чергу не завжди 
дає підстави судити про предмет уявлення.  

Ось чому в післякантівский період мистецтво продовжувало 
залишатися єдиним джерелом прекрасного й основним змістом 
естетичної науки. Звичайно, мистецтво містить у собі і моральний, і 
політичний, і трудовий, і естетичний досвід людства. Художній твір 
дає можливість глибше пізнати себе й інших. Усе це, з деякими 
застереженнями, можна віднести і до морального, політичного досвіду 
людини. Для розкриття порушеної теми велике значення має 
гегелівський аналіз естетичного ставлення людини до дійсності.  

Виділяючи теоретичне й практичне ставлення до дійсності, 
Гегель воліє розглядати їх як дві сторони одного явища. На думку 
                                                           

1 Асмус В.Ф. Эммануил Кант /1724 1974/ до двохсотпятилетия со дня рождения. М.: 
Наука, 1973.- С.394.  
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Гегеля, теоретичне ставлення залишає об'єкт без зміни: суб'єкт 
здатний лише ”пристосуватися“ до об'єкта. Не більш. Що ж 
стосується практичного ставлення, то воно підкоряє об'єкт 
суб'єктивній меті.  

Утім, надамо слово самому Гегелю з врахуванням того, що читач, 
відслідковуючи думку геніального німецького філософа, буде при 
цьому мати на увазі і свою мету: ставлення педагога до учнів. ”Ми в 
таких випадках, - пише Гегель, - лише привносимо відношення, що 
мається в нас до подібних  предметів з погляду  наших потреб, 
задоволень, ступеня нашої освіти й інших цілей, іншими словами, ми 
розглядаємо ці предмети лише з погляду  їхньої зовнішньої 
доцільності, завдяки чому наші потреби стають живою самоціллю, 
основною справою, натомість  життєвість предмета знищується, 
оскільки він, власне кажучи, виявляється лише призначеним для того, 
щоб служити простим засобом, або залишається для нас зовсім 
байдужим, тому що ми не знаємо, що з ним робити“.1 

 Чи може, згідно з ученням Гегеля, педагог обмежитися 
практичним ставленням? Ні, тому що при практичному ставленні 
об'єкт стає потребою. До того ж, такою потребою, що перетворює 
об'єкт (учнів) у зовнішній засіб досягнення особистої мети. Отже, 
однобокість окремо  теоретичного й практичного ставлення очевидна.  

Саме естетичне відношення, за Гегелем, здатне синтезувати в 
собі теоретичне й практичне відношення. ”Аналіз прекрасного носить 
через те (тому що предмет набуває характеру самоцілі - А.Ф.), – пише 
Гегель, - вільний характер. При такому підході предметам надають 
можливість існувати в їхній волі і нескінченності, не бажають мати ці 
предмети, використовувати їх для задоволення кінцевих потреб і 
намірів, так що об'єкт у якості прекрасного не виступає як предмет, 
гноблений нами чи гноблений іншими зовнішніми предметами“.2  

І хоча під цитованими думками Гегеля йде розбір мистецтва, 
усе-таки  їх можна віднести, з відомими застереженнями, і до  
процесу педагогічного спілкування. Саме на таку універсальність 
гегелівської думки вказував М.Г. Чернишевський, поставивши в основу 
прекрасного людське життя, по суті, розширив естетичний спектр 
проблеми. Він підкреслював: ”Відчуття, спричинене… прекрасним – 
світла радість, схожа на ту, якою наповняє нас присутність милої 
для нас істоти. Ми безкорисливо любимо прекрасне, ми любуємося, 
радуємося на нього, як радуються на милу для нас людину. З цього 

                                                           
1 Гегель Г.-В.-Ф. Эстетика. В 4-х т. – Т.3.- С.226. 
2 Там само, Т.1. – С.123. 
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випливає, що в прекрасному є щось миле, дороге нашому серцю“.1 Чи 
не правда, показовий аргумент на користь, як нам здається, плідної 
ідеї естетики спілкування?  

Цілком природно, у сфері відчуженої праці у суспільних 
відносинах слабко просліджувався естетичний аспект. Адже 
мистецтво, праця, спілкування людей знаходяться в єдиній системі 
людської діяльності. Отже, при творчому характері такої діяльності їй 
можна давати естетичну характеристику. І чим досконаліше 
суспільство, його політична організація й економічна база, тим 
успішніше його члени  будуть опановувати всебічними природними 
силами і під впливом останніх будуть самі ставати всебічними. 
Іншими словами, естетична досконалість особистості знаходиться в 
прямій залежності від багатства її відносин з навколишнім світом. 
Сфера предметно-практичної діяльності виявляє себе як єдина 
субстанція суспільного багатства, як фундаментальна основа, на якій 
тільки і може розвиватися естетичне почуття окремого індивіда.  

Кожне суспільство, особливо в ті періоди, коли воно знаходиться 
на порозі глибоких змін, шукає шляхів до вдосконалювання 
економічних, політичних, моральних, естетичних та інших відносин. 
Тобто воно береться за вдосконалювання суб'єкта таких відносин – 
людини. Якщо на піраміді влади сидять не тимчасові правителі, то 
вони особливу надію покладають на дітей, вкладаючи в довгострокову 
справу моральні і матеріальні ресурси. Для виконання поставленої 
задачі суспільні інститути шукають такі механізми, що впливають на 
перебудову свідомості, у тому числі й  естетичної свідомості.  

У структурі суспільної свідомості естетична свідомість відіграє 
першорядну роль. Естетичне почуття, скажімо, виражає особистий 
смак. А його не можна нав'язати, тобто повернути вбік  суспільства 
якимось зовнішнім вольовим рішенням. Не можна сказати учню: 
”Люби іншого учня, тому що гуманізм – основна риса нашого 
народу“, ”як тобі не соромно, будь справедливий хоча б до моєї 
сивини“. Якщо не було щиросердності з боку вчителя (та хіба тільки з 
боку вчителя?), справедливості в оцінці педагогічної праці, теплого 
слова в хвилини розчарування – про яке формування нової людини 
може йти мова? В.Розанов правий: хто розбудив у нас свідомість, той 
пробуджує і любов.  

Ми глибоко переконані в тім, що проблеми естетики спілкування 
повинні вирішуватись у тісному зв'язку з політикою підвищення 
людини в умовах демократичної ситуації в країні. Потроху зникають 
                                                           

1 Чернышевский Н.Г. Об искусстве: Статьи, рецензии, высказывания. – М.: Изд-во 
Акад.. художеств СССР, 1950. – С.16. 
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пристрасті дикого капіталізму, з’являються початки громадянського 
суспільства, що відкриває дорогу до здійснення всебічного підходу до 
людини, тобто  ставитися до неї не тільки як до об'єкта праці 
(фізичної, розумової, навчальної), але й як до суб'єкта красивого 
спілкування. Разом з тим спілкування – розкіш, хоча й залишається  
життєво важливою потребою.  

Справді: якщо людина – це система її відносин, то проблему 
сутності  людської можна трактувати як проблему краси – добра таких 
відносин. Іншими словами, розбудити естетичні почуття в школяра – 
це надійна гарантія його суспільної активності на майбутні роки. А 
сьогодні – це реалізація внутрішніх, духовних якостей учня і студента: 
їхніх творчих можливостей, моральних принципів, естетичних 
почуттів. 

Разом з тим, красиве спілкування небезпечне для ретрограда, 
тому що зухвало заперечує сталі звичні погляди на посереднє 
ставлення до справи. Тоді як естетичний педагог постійно прагне 
внести нове в повсякденне життя, жадає перебудувати себе і 
навколишній світ за законами краси. Естетичний педагог виробляє 
здатність естетизувати  ставлення учня не тільки до навчання, а 
пізніше – до матеріального виробництва, а й до людини-трудівника.  

Навіть сама постановка проблеми краси спілкування має велике 
значення для саморозвитку особистості вчителя й учня, збільшення 
матеріальних благ, формування творчої орієнтації на справу. 
Розглядаючи дане питання, педагог має багату можливість 
проаналізувати співвідношення: людина – глобалізований світ, 
колектив – суспільство, суспільство – колектив і т.д. Активізувати 
внутрішні ресурси людини: волю, інтерес, прагнення, талант - от шлях 
порівняно швидкого просування суспільства вперед через створення 
матеріальних цінностей і виховання всебічно розвинутої особистості.      

Логіка  думок концепції змушує нас торкнутися долі одного учня 
– нелегкої долі залишеної матір'ю дитини. Боб (таке його ім’я) – 
кращий піаніст музичної школи. Це дуже привабливий хлопчик, і ті, 
хто не знає, що на його рахунку обікрадений ларьок, безліч прикладів 
непривабливих справ, що свідчать про егоїзм, себелюбність, 
споживацтво, черствість душі, говорять, примруживши око: ”От 
він, улюбленець долі“. Але коли ближче знайомляться зі скандально-
строкатою біографією Боба, їх убиває моцартовський парадокс, що 
мучив не одного О.С.Пушкіна: геній і лиходійство. І починаються 
мудрування:  чи розширює культура, освіта сферу людської волі чи, 
навпаки, звужує її? Де людина почуває себе особистістю: в 
атмосфері творчості чи у відчуженості? Які можуть бути розмови! 
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Звичайно, ”розширює“, без сумніву, ”в атмосфері творчості“. Але 
названі явища не можна брати в ізольованому від усієї 
життєдіяльності вигляді. І що важливо при цьому мати на увазі: 
егоїзм, себелюбність, лінощі і т.д. є сторонніми в духовному світі 
людини. Кому з нас, вчителів і батьків, прийде в голову, що дитина, не 
прийнявши розлучення батька з матір'ю, неуважна на уроці тому, що 
аналізує їхні відносини? А вчителі радять: ”Суворіше контролюйте 
виконання домашнього завдання! Карайте за витівки!“ І батьки 
слухають поради фахівців.  

Я якось довго розмовляв з Бобом. І прийшов до висновку, що так 
звана воля, постійне прагнення до незалежності, по суті, не відповідає 
його внутрішнім почуттям, не дає їм проявитися у повну силу. Його 
природа вимагає всебічного розвитку, різнобічного життя, а таке 
життя можливе тільки в єдиних діях з іншими, для інших, до яких 
привчають з дитинства.  

Зло як таке – чуже природі дитини. Воно – тільки реакція на 
заподіяні дитячій душі несправедливості. А хіба в ”нормальній“ 
родині не можуть бути несправедливості, що заподіюють  
страждання? Страждання може породити силу, однак, якщо 
страждання – образа, воно, як правило, не сприяє розвитку 
гармонійного почуття, у більшості випадків присипляє совість. А без 
совісті зникає людське в людині. Це почуття формується, дозріває під 
теплими променями. І як на цьому етапі важливо не упустити й вчасно 
звести докупи почуття особистісного сприйняття свободи та вимоги 
загальнолюдської моралі. А тому повинен супроводжувати перехід від 
незнання до знання, від неорганізованості, від відчуження до 
людяності.  

Після ларькової історії з Бобом підійшли несправедливо і дитяча 
кімната міліції і, особливо, його батько Валентин Валентинович. 
Ніхто не сказав йому, батькові, що постійні катування і докори 
перекреслюють надію на виправлення сина.  

Пройшов місяць, і я бачу: душа Боба поступово черствіє, 
закривається, набуває вигляду таємничості й нетямущості. Зріє 
антигромадська спрямованість хлопчика, і не забаряться ще більш 
неприйнятні вчинки. Якщо порушення самі собою не народилися в 
ньому, а прийшли від інших, тоді ми повинні пред'явити претензію не 
тільки до батьків, але й до колективу.  

Про виховання в колективі ми говоримо часто, іноді, як для 
нашого періоду індивідуалізму, багато. На практиці виявляється, що 
сила колективу знаходиться на рівні запрограмованих заходів, 
середньоарифметичний, усередкований підхід до людини. Крім того, 
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повсякденні вчинки тих, хто наставляє, не є для викритого 
правопорушника тим бальзамом, що має зцілювальну силу (“Самі такі 
–  я впіймався, і мене повчають“).  

І ще одна характерна причина злодійства Боба. За своїми 
психологічними особливостями Боб – оптиміст, романтик, на все 
дивиться піднесено. Така природа дитини. Від його пильного ока не 
може вислизнути зле, потворне. І він кричить:  

- Нас учите, а самі?  
- Що самі?  
- Брешете на кожнім кроці, дуєте самогон, курите. А нам: ”Будь 

чесним, справедливим. Ти ж надія сім’ї”. Та я ж кращий сім’янин, ніж 
ти член товариства тверезості.  

Дитячий протест іде з самих надр душі, і фальшива позолота 
діянь дорослих з’ясовується  у всій їхній дріб'язковості і дешевизні:  

- Мені до очманіння товчеш: учися, а то не потрапиш в 
інститут. А навіщо мені інститут? Я знаю, як туди потрапляють і 
хто звідти виходить. 

Особливо змінився Боб, коли з родини знову пішла мати. З тієї 
пори, уночі, коли сон панує в нашої п’ятиповерхівці, дитяче тіло в 
квартирі під номером тринадцять здригнеться нервовим тремтінням і 
вуста, що, можливо, удень косилися брудною лайкою, прошепочуть 
святе слово ”мама“. Луною розноситься цей шепіт по всіх кутках 
трикімнатної квартири, вилетить через відкрите вікно, розстане в 
яблуневому цвіті, так і не досягши слуху тієї, кому адресувався. І в 
дитячій кімнаті знову запанує глуха тиша, ритм якої виразно нагадує 
стукіт дитячого серця.  

У зв'язку з аналізом конкретної життєвої ситуації, ми не можемо 
не згадати ще один момент дитячого виховання, навіяний 
Ф.М.Достоєвським. У своєму щоденнику він висловлює думки, що не 
втратили значення й у наш час. Великий російський письменник 
переймається питаннями: чому серед молодих людей поширено 
ледаче ставлення до праці, до своїх громадянських, нарешті, 
синівських обов'язків? Звідки йде негативне ставлення до моральних 
цінностей? Яка відповідальність батьків за сімейне виховання своїх 
дітей? Ф.М.Достоєвський убачає неблагополуччя в родинах саме в 
тому, що батьки втратили загальну моральну ідею, те, що вони, як 
віру, як глибоке переконання передали б своїм дітям. Свої батьківські 
обов'язки такі батьки зводять до добування їжі, не піклуючись про 
духовний ріст своїх дітей. Чимало батьків, зауважує письменник, 
зводять своє виховання до добування біфштекса: ”Біфштекс із кров'ю і 
все“.  
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Нехай у часи Ф.М.Достоєвського батьки були неосвіченими 
людьми. Але сьогодні немає таких батьків, моральні принципи 
суспільства для яких залишалися б за сімома печатками. Педагогічні 
знання вони можуть придбати в спеціальній літературі, від вчителів. 
І що ж ви думаєте, вони й справді мало знають про виховання? 
Нічого подібного! У своєму робочому колективі вони демонструють 
такий багаж з питань виховання, що їм часом може позаздрити 
дипломований педагог. Але коли справа доходить до неблагополучних 
справ своїх чад, отут вони пасують та обмежують свою педагогіку 
відкупом. Дарують модні джинси, гроші. Наймають репетиторів, 
щедро годують. У цьому – вся етика разом з естетикою. А тим 
часом, як говорив Ф.М.Достоєвський, без зачатків позитивного та 
прекрасного не можна виходити людині в життя з дитинства, без 
зачатків позитивного та прекрасного не можна пускати покоління в 
дорогу.  

Шлях від серця до серця може з космічною швидкістю 
скорочуватися, якщо людина потрапляє в атмосферу довіри, чуйності 
й любові. Ця істина справедлива не тільки стосовно   тендітної дитячої 
душі. Особлива радість відвідує нас, коли ми наближаємо до людей 
заплутане в нетрях забобонів здичавіле серце людини, прилучаємо її 
до радісного життя, у якому людина стає не споживачем, а творцем. 
Земля однаковою мірою  належить усім землянам, тільки кожний 
повинен робити свою справу чесно, вносити свій пай у день 
прийдешній, у скарбничку майбутніх поколінь.  

Можна приводити тисячі подібних прикладів. І в кожнім з них 
важко знайти наукове пояснення того чи іншого життєвого факту. 
Навчальний заклад ніколи не розглядався і сьогодні не розглядається 
як комунікативний центр, що виконує функцію не тільки передачі 
нової інформації, повідомлення, але й зв'язку членів колективу. Тому 
не варто дивуватися, що й естетичний аспект педагогічної діяльності 
практично не вивчений.  

У другій половині ХХ століття у філософсько-педагогічній науці 
почали активно досліджувати проблему спілкування. Започаткували 
цю тему ”Естетичні аспекти спілкування“ у книзі ”Шляхи і засоби 
естетичного виховання”,1 написаної І.С.Куліковою і автором даної 
роботи. У передмові до колективної монографії доктор філософських 
наук професор М.І. Кіященко зауважує про те, що у води, в які  
вступають автори теми естетики спілкування, ще не ступав ніхто.  
Проблема спілкування, - пише передмовник, - традиційний предмет 
                                                           

1 Пути и средства эстетического воспитания /Н.И.Киященко, Н.Л.Лейзеров, 
Б.Н.Абзосимов и ДР. – М.: Наука, 1989. – 192с. 
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дослідження соціологів, етиків, психологів. Що ж стосується її 
естетичного аспекту, то він залишається фактично ”білою плямою“ у 
нашій літературі. Автори вперше започаткували спробу оцінити цей 
інструмент формування естетичної культури особистості і 
суспільства.1  

Недостатньо вивчені й загальні питання педагогічного 
спілкування, без рішення яких естетичний аспект дослідження нагадує 
споруду, будівництво якої починається з даху. Парадоксальність 
полягає у тому, що виховання, як педагогічна діяльність, є по суті 
формою спілкуванням, один з основних видів діяльності, що 
відкриває можливості цілеспрямованого впливу на людей шляхом 
взаєморозуміння. Педагогічне спілкування не протікає відокремлено 
від основних видів діяльності. Воно здійснюється через включення в 
них і протікає з приводу цінностей того чи іншого конкретного виду 
діяльності.  

Акцентуючи увагу на універсальність спілкування, слід 
зазначити, що його не можна зарахувати до рангу якої-небудь однієї 
науки. Це, скоріше, прикордонне утворення, що захоплює кілька сфер 
людської діяльності. Разом з тим, від спілкування залежить розвиток 
тієї чи іншої галузі знання, тому що відносини між суб'єктами не 
можуть будуватися строго професійно. Той чи інший рід творчої 
роботи диктує специфічні форми спілкування, хоча, без сумніву, 
загальними для суб'єктів різних професій залишаються моральні та 
естетичні норми, прийняті тим чи іншим суспільством. При розгляді 
будь-якого творчого акту варто також враховувати культуру 
пізнавальну, моральну, естетичну, тому що вона пов'язана з якістю 
спілкування. Словом, кожен вид корисної діяльності, а особливо 
педагогічної, пред'являє строго визначені вимоги до комунікативних 
можливостей людини, а не тільки до його розумових, фізичних, 
емоційно-вольових. Часто буває, випускник  університету, що виявив 
на студентській лаві неабиякі здібності, не може стати повноцінним 
учителем, тому що страждає рядом недоліків у плані сприйняття і 
розуміння іншої людини.  

В останні роки деякі педагогічні вузи разом з відділами народної 
освіти організували підготовку педагогічної зміни з числа дітей 
раннього шкільного віку. Вітаючи це дуже корисне починання, ми 
разом з тим повинні зазначити, що програми таких шкіл не завжди 
орієнтують на навчання певних навичок спілкування. І хоча 
спілкування в основі своїй – саморегулююча система, все-таки  в ній 
значну роль грають прищеплені з дитинства навички: уміння дружити, 
                                                           

1 Там само. -  С.4. 
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співпереживати, стати на точку зору іншого. Якщо  з раннього 
дитинства і юності дитина бачила красу людських відносин і творила 
її, вона намагається усе своє доросле життя  множити її. Ця практика 
діяльності й повинна стати в основі  вчительської професії.  

Спілкування помилково намагаються підмінити правилами  
хорошого тону, що не завжди відповідає сутності естетики 
спілкування. Правда, спілкування теж залежить від культури, дефіцит 
якої приводить врешті-решт до відчуження, до ілюзорного розуміння 
своєї ущербності, а отже – негативного ставлення до реальної 
дійсності. У кращому випадку – у педагога буде слабка ефективність 
його праці, виникнуть перешкоди в досягненні професійних і чисто 
людських цілей.  

Психологи довели, що кожна людина має потребу в емоційних 
контактах. При цьому варто враховувати ступінь такої потреби, яка у 
всіх людей неоднакова. Одні діти від природи нетовариські, 
виношують свої певні ідеї і зустріч з іншою людиною розцінюють як 
згаяний час. Інші не мають досвіду в спілкуванні, тому просто бояться 
зустрітися з іншими. Треті, навпаки, почувають себе на самоті 
забутими, тому коло спілкування постійно розширюють. Четверті 
можуть розкритися в невеликому колі друзів й однодумців.  

От чому при орієнтації на педагогічні професії варто 
враховувати комунікативну здатність особистості. Загадка ліміту 
спілкування залишається нерозкритою у повній мірі, якщо 
враховувати тільки соціальну регламентацію. Вибір будь-якої 
спеціальності не дає підстави школі пускати справу вибору професії 
на самоплив. Скажемо, у професії лікаря і всіх інших професій, 
представники яких мають справу з людьми, потрібно особливо 
врахувати комунікативні здібності людини. Можливо, з цієї простої 
причини і не кожен випускник навчального закладу приносить в 
учнівський колектив ту частку з величезного надбання культури, до 
якої прилучив в студентські роки. Але ж саме широта культури, 
глибина знань у сполученні з природними, психологічними здібностями 
до спілкування і дають педагогу привабливість.   

Як відомо, вчитель за своїм покликанням людина для людей. 
Навчальні дисципліни з математики, біології, історії і т.ін. –  лише 
засіб для вступу з дітьми у відносини, але ціль одна й незмінно тверда 
–  зростаюча людина, її моральні та естетичні координати. Навчаючи 
дітей фізики, учителю в той же час варто вникати в механізм 
спілкування між дітьми, усіма силами намагатися зробити їх 
красивими. Виконати свою гуманістичну задачу він може за умови, 
коли демонструє не тільки знання з програми, але й реалізує свої 
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духовні можливості, культуру відносин, естетику спілкування.  
Мабуть, це і буде основним критерієм естетичного педагога –  

здатність вимірювати своїми інтересами інших, особливо дітей. Якщо 
навіть перед учителем моральний виродок, він завжди пам'ятає, що 
має справу з дитиною, для якої її становище – хвороба  (у 
буквальному й переносному значенні). Естетичний педагог ніколи не 
підкреслить дитячої хвороби (”слон на вухо наступив“,  ”чи варто 
перед свиньми бісер метати“), ведучи мову про мистецтва.  

Іншими словами, естетика спілкування припускає таку 
організацію поводження вчителя, що примушує його без напруги не 
тільки виконувати моральні настанови суспільства, але, виконуючи їх, 
випробувати естетичні почуття. Більше того, вчителю варто навчитися 
випробувати такі почуття в інших. З цією метою в його задачу 
входить делікатно, тактовно і розумно проникнути у внутрішній світ 
учня, зрозуміти його краще, ніж він сам себе розуміє, не втрачаючи 
при цьому свого власного ”я“. Ми твердо переконані в тім, що 
естетика спілкування є обов'язковим моментом розвитку творчих 
здібностей індивіда та неминучим результатом виявлення краси його 
внутрішнього світу. 

Ми сказали: спілкування – помежове утворення і не є сферою 
однієї науки. Проте спілкування має свої межі, як і кожна наука. 
Математика й фізика тісно взаємозалежні між собою й у певні 
моменти не обходяться одна без одної. Фізика та біологія теж 
пов'язані, але в потрібні моменти фізика, так само як і математика, і 
біологія, стає в коло своєї специфіки. На перехрестях наук 
створюються нові галузі знань: молекулярна біологія, математична 
фізика і т.д.  

Що ж стосується естетики спілкування, то запропонована 
наука не належить до жодної форми знань: психології, психотерапії, 
біології, чи до образотворчих мистецтв, хоча кожна з цих наук і 
кожен вид мистецтва готові прийняти і пояснити деякі положення 
цього нового поняття і можуть сказати про деякі його аспекти щось 
дуже важливе. У нашому розумінні, межі естетики спілкування 
обумовлені потенційними можливостями прояву людського фактора. 
Якщо враховувати те, що в різних людей виявлення їхніх внутрішніх 
ресурсів однаково, то амплітуда реалізації духовних сил тих, хто 
спілкується, має в кожному  конкретному випадку неоднаковий 
розмах. Але це аж ніяк не виходить, що дане поняття настільки 
розмите, що людським відносинам не можна дати оцінку з 
естетичної точки зору. Категоріальний апарат естетичної науки 
багатий і різноманітний. Поряд з категоріями ”прекрасне“, 



 

 166 

”піднесене“, ”трагічне“ існують і їхні антиподи – ”потворне“, 
”низьке“, ”комічне“. Вони теж здатні визначити якісну сторону 
тих, хто спілкується. Але для зручності аналізу ми звузили свій 
погляд, направивши його лише до оцінок з погляду  краси.  

На підставі вищевикладеного можна підсумувати, що естетика 
спілкування – незмінний супутник всякої людської діяльності, і тому 
позбавлена своєї власної орбіти і не має свого специфічного обличчя. 
На наш погляд , естетику спілкування повинна тлумачитись як 
розкриття в кожнім індивідуумі потенційно закладених можливостей 
прояву ідеї прекрасного, у якій відчувають потребу ті, хто  
спілкується.  

Що лежить в основі краси  педагога, який спілкується? 
Інтелектуальний розвиток, освіченість, спільна діяльність з дітьми? 
Цілком природно, жодним  з перерахованих умов ми не маємо права 
зневажати. Ерудованому, інтелектуально розвинутому вчителю легше 
знайти підхід  до дитини, зацікавити, більш грамотно ”прочитати“ її 
інтереси, а творчість допоможе визначити рівень підготовки. 
Приблизно в такому ж плані можна міркувати й про педагога зі 
стажем. Він  може безпомилково розшифрувати нестандартну 
ситуацію, знайти правильний вихід з неї. Але скільки на нашій пам'яті 
випадків, коли випускники, що закінчили університет з червоним 
дипломом, не можуть знайти порозуміння з восьмикласниками! Те ж 
можна сказати і про ветеранів педагогічної праці. Не завжди вони 
домагаються бажаних результатів. Що ж тоді є головною умовою для 
вчителя, що має намір красиво спілкуватися, якщо й інтелектуальна 
розвиненість, і освітній рівень, і досвід роботи з дітьми мають 
уразливі місця?  

Як ми сказали вище, в основі краси  вчителя, що спілкується, 
лежить світогляд - система поглядів, понять, уявлень про навколишній 
світ. Світогляд, виражаючи інтереси кращої частини народу і людства, 
ідеї і справи яких відзначені красою, є наріжним каменем в естетичній 
оцінці всього того, що  поєднує чи роз'єднує особистості, наповняє 
їхнє життя високим змістом, збагачує духовно, інтелектуально, 
фізично, дає незамінний імпульс, досвід у боротьбі за людину для 
людей. Користь, чеснота, задоволення - усі разом і є тією основою, на 
якій будується естетика спілкування. Спілкування є живильним  
середовищем естетичного почуття, що своєрідно регулює поведінкою 
індивіда. Від того, наскільки в педагога розвинуте почуття, вирощене 
культурними надбанням і прихильністю, залежить перетворення учнів 
у своїх друзів чи підбурювання до себе вкрай недружелюбно.  

Таким чином, для педагога питання полягає не тільки в тім, щоб 
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спілкуватися, але й у тім, як спілкуватися. У цьому зв'язку велике 
значення в міжособистісних стосунках у школі мають зовнішні норми 
вираження прекрасного, закріплені в народній традиції: етикет, 
правила хорошого тону, красивий народний одяг та інше, про що ми 
спеціально скажемо нижче.  

Наше недалеке минуле знає і такі періоди, коли етикет, правила 
хорошого тону, красивий одяг вважалися класово ворожими, як щось 
властиве тільки представникам ладу визискувачів. Без сумніву, 
відкинуте  раціональне зерно, вирощене в лоні загальнолюдського. 
Названа негативна тенденція має місце й у нинішній школі, що 
зводить весь демократизм до нівелювання особистості учня.  

Піддаючи критиці сьогоднішнього дня ставлення до зовнішніх 
форм людської культури, ми разом з тим повинні зауважити, що в 
минулі часи на перший план виступало задоволення найнеобхідніших 
життєвих потреб, і це аж ніяк не виходило, що тоді ”недорозуміли“ 
красу зовнішніх форм прояву особистості.  

Інтелігентна людина не могла вважати, що гарні манери 
поводження - це буржуазний забобон, далекий соціалістичному 
способу життя. Але красивий одяг і красиві манери – це дійсно розкіш 
у період війни, голоду та розрухи. Прекрасне тоді виражалося у 
вірності соціалістичним принципам, дзеркалом яких виступали 
конкретні вчинки в кривавому бою за імперію і не завжди безкровну 
боротьбу на виробництві, зависокі показники заводського плану. Інша 
справа, що наша історія знає людей з обмеженим світоглядом, для 
яких етичні норми і естетичні принципи борців за волю України 
залишалися за сімома печатками.  

Причину того, що в повсякденному житті зустрічаються 
інформовані, але духовно убогі люди, можна знайти й у тенденції 
виховувати масово, ігноруючи при цьому індивідуальне виховання. 
Факт того, що духовні цінності ”переливаються“ з душі в душу, у свій 
час намагалися зрозуміти й високі організації народної освіти: 
планувалося практичне заняття академічні групи вузів поділяти до 
двох підгруп при вивченні суспільних наук. Та де тим планам збутися, 
коли економія відбувається за рахунок освіти.  

Підкреслюючи, що естетичний зміст спілкування ще не одержав 
скільки-небудь розгорнутого висвітлення в літературі з естетики і 
термін ”спілкування“ ніяк не може зайняти своє належне місце на 
сторінках видань з естетики, хоча й  зустрічаються в періодиці, теле- і 
радіопередачах, у повсякденній розмовній мові, ми пов'язуємо це з 
труднощами його наукового трактування. Які це труднощі?  

Перша трудність полягає, головним чином, у тім, що естетичний 
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аспект спілкування, з одного боку, ”затемнюється“ об'єктивними 
умовами суспільного життя, яке нерідко не дає підстави прибігати до 
оцінок поведінки з погляду  краси. А з іншого боку – декорується 
популярною літературою. Немає ”прямого і строгого“ 
(Чернишевський) погляду на народ, на суспільство, погляду, здатного 
збуджувати почуття власного достоїнства.  

Друге, сили естетиків традиційно спрямовані на дослідження 
мистецтва, так само, як і сили педагогів, що займаються питаннями 
естетичного виховання. Стереотип мислення останніх перекреслює 
будь-яку можливість уявити, що взаємодіяння людей, які 
обмінюються інформацією пізнавального чи афектно-оціночного 
характеру, можуть мати естетичну характеристику. Сьогодні  
неможливо обмежитись аналізом діяльності естетичного педагога в 
зв'язку з осмисленням художньої правди й наукової істини. На 
перший план виступає суб’єктивно-естетична сторона особистості 
педагога, природа якої безпосередньо пов'язана з виявленням 
моральних якостей, спрямованістю до суспільного ідеалу всебічно 
розвинутої особистості, до формування естетики міжособистісних 
відносин.  
   Нехай простять нам різкість судження, але недовірливе ставлення 
деяких теоретиків до поняття ”естетика спілкування“ демонструє 
інтелектуальну зарозумілість, острах ”засмітити“ чисту водицю 
”філософії мистецтва“ тим, що зустрічається у повсякденному житті; 
суєтні спроби мовчазно взяти під сумнів те, що владно наступає по 
усьому фронті суспільного буття, а саме: прагнення людиною 
культури.  

Занурюючись в традицію своїх попередників, і в першу чергу, у 
праці Канта, Гегеля, Шиллера, наші послідовники потрапляють у 
наїжджену колію ідей, що виникли в інший час, та й в іншому 
реформованому сьогоденні, в такий період пізнавальної діяльності, 
коли люди вірять у те, що треба було б осягнути розумом.  

Цим частково й пояснюється обережність, навіть боязкість нашої 
уяви в осмисленні задач сучасності. Тим часом, оволодіння 
проблемами сьогоднішнього дня вимагає не менших, але набагато 
більших зусиль, ніж історична традиція.  

Третє. Естетика як філософська наука має справу з великим 
класом явищ, і тому її важко ”упровадити“ в життя.  

Справді, якщо вчитель скаже: ”Діти, вітайте старших“, - то дана 
установка зрозуміла. Якщо ж він скаже: ”Діти, вітайте старших - така 
традиція“, - і отут буде все зрозуміло, хоча він переводить дітей в 
історичну площину. Якщо почне пояснювати, з чим зв'язана історія, 
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він перейде до ряду таких наук, як збройова справа, традиції костюма, 
соціологія і т.д. Якщо вчитель скаже: ”Вітаючи старших, ви 
демонструєте до них повагу", - до сказаного додадуться питання 
етики. Але ось вчителю в голову прийшло запитати: ”Діти, вітаючи 
старших, ви отримуєте естетичне задоволення?“ До цього питання 
домішується ряд складних питань, на які слід відповідати конкретно: 
якого вчителя учню приємно вітати, у якому настрої кожний з них 
знаходиться, які процеси проходять у його організмі, що приводить 
його до естетичного стану. А на ці питання не так просто відповісти.  

Важко пояснити, що відбувається в організмі внаслідок зустрічі з 
бажаною чи несимпатичною людиною. Дані соціологічних і медичних 
досліджень свідчать, що відбувається, але що і як? Очевидно, 
пояснення суті естетики відносин пов’язано зі з'ясуванням купи 
понять. Ставлячи в такий спосіб питання, учитель разом з тим 
з'ясовує, який для учня має сенс вітання, яке все це має значення, 
нарешті, які значення варто допустити, щоб з'ясувати істину. А 
з'ясувати істину досить складно ще й тому, що в естетичний стан 
повинний прийти й сам учитель.  

Четверте. Людина сама себе погано знає. Менше ніж про Арктику 
і африканських тигрів. Людині достеменно й невідомо, коли й при 
яких умовах вона прийде в стан естетичного просвітлення і яка її буде 
поведінка при цьому.  

Пригадаймо повість ”Мікромегас“ Вольтера. ...Високорозвинена 
істота Мікромегас розміром у ”двадцять чотири тисячі кроків“ 
прилетіла на землю з планети Сиріус. Він зафіксував неабиякі 
розумові здібності у людей, названих ним ”розумними атомами“. На 
його думку, люди здатні вирахувати відстань від Сиріуса до зірки 
Кастор у сузір'ї Близнюків, визначити, скільки земних діаметрів 
укладається у відстань від Землі до Місяця. Здивований цими й 
іншими розумовими можливостями людей, Мікромегас раптом 
запитав: ”Оскільки ви маєте ґрунтовні знання про те, що 
знаходиться поза вами, ви, безсумнівно, повинні бути ще краще 
інформовані про те, що всередині вас. Скажіть, що таке душа і як 
утворюються у вас думки?“ На ці питання він одержав дуже 
суперечливі відповіді. Причому вони вразили його своєю безглуздістю, 
примітивізмом, від чого Мікромегас покотився зі сміху.  

Подібні приклади наочно, образно пояснюють труднощі в 
осмисленні ідеї спілкування як засобу естетичного виховання. Разом з 
тим, ніхто не стане заперечувати: зі спілкування (якщо суб'єктом 
педагогічної діяльності виступає естетичний педагог) починається 
пізнавання краси людини та досліджуваних предметів, усвідомлення 
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самого себе й своїх громадянських позицій.  
П'яте. Доречно підкреслити й інше, а саме: негативний вплив 

ізольованості, що є наслідком заляканості, яка приводить людину у 
стан страху. А де поширена атмосфера соціальної ізоляції і страх – 
там любовне скріплення відсутнє. Це стосується як учителя, 
заляканого адміністрацією, так і учня, заляканого вчителем. Апостол 
Павло, звертаючи до послідовників віри Христової, сказав: ”Якщо я 
говорю мовами людськими й ангельськими, а Любові не маю, то я – 
дзвеняча мідь і кімвал, який звучить“.  

Без живих зв'язків (а живе завжди зігрівається теплом любові) 
педагога з учнями останні повною мірою  не здатні розкрити свої 
людські якості і розвинути свої творчі здібності. Тому можна з 
повною підставою стверджувати: естетичне спілкування є чутливим 
показником виховання гуманізму й становить собою найважливішу 
умову саморозкриття інтелектуальних, моральних і навіть фізичних 
якостей. Зрештою від естетики спілкування залежить успіх у 
навчальній і професійній діяльності, на нього можна посилатися як на 
фактор суспільної активності, з ним варто пов'язувати людське щастя.  

Шосте.  Чи відомі ці істини тим, хто планує і здійснює підготовку 
вчителів? Думаємо, що естетичний аспект у навчанні студентської 
молоді ще не знайшов належної уваги у керівників народної освіти і, 
тим більше, викладачів педагогічних університетів. Чим, скажімо, 
пояснити той факт, що в навчальних планах педуніверситетів не 
знайшлося місця таким предметам, як етика і естетика? Думаємо, що 
це чергова помилка вищих органів, а зміна пріоритетів у освіті вселяє 
надію, що ця помилка буде виправлена.  

І, нарешті, сьоме. Не тільки від заслужених учителів і маститих 
доцентів навчальних закладів можна почути про мистецтво 
спілкування як про якийсь малозрозумілий гібрид моральності й 
мистецтва. Такі думки широким фронтом мандрують з газети в газету, 
з журналу в журнал. Естетику спілкування без зайвих  натяків 
називають ”моральним вихованням через мистецтво“. Біда полягає ще 
й у тім, що якщо учитель навіть відчуває магічну силу спілкування, 
він найчастіше вживає практичне спілкування не більше як 
педагогічний прийом. Воно не складає його світовідчування, 
світогляд.  

На жаль, на лекціях і семінарських заняттях студент не бачить і 
не чує живого, творчого застосування положень естетики. Та й 
існуюча програма з  естетики залишається далекою від школи й 
процесу виховання. Відкіля ж, запитуємо, у вчителя з'явиться висока 
культура спілкування, справді людська увага до учнів, якщо його 
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світогляд несформований у такому напрямку?  
Утім, до цього питання ми будемо повертатися постійно.  
Ми позначили сім моментів труднощів теорії і практики 

естетики спілкування. З огляду специфіки предмета дослідження, 
кожен педагог доповнить цей ряд своїми, що зустрічаються тільки в 
його середовищі, труднощами. Об'єднання вчителів у педагогічні 
колективи відбувається, на жаль, стихійно, і пропонуючий 
”обмінятись собою“ наштовхується на такі рифи, які важко 
передбачити в будь-якій теоретичній схемі. І все-таки позначені 
моменти істотні й вимагають якнайшвидшого подолання. Цей 
матеріал спонукає задуматися і вчителя, і вченого педуніверситету, і 
керівника народної освіти про той вульгарний ідеал середини, до 
якого веде народна освіта, розсудлива політика нерозсудливих 
політиків.  

З метою більш глибокого вивчення хвилюючої нас проблеми ми 
провели невелике за кількістю учасників дослідження. Нижче 
наводимо дані, отримані від студентів дефектологічного факультету 
Слов'янського держпедуніверситету. (Див. схему № 2). 

 
Відповідь 

Це призведе 
до 

докорінних 
змін 

Це несуттєво 
вплине на 
навчання і 
активність 

Це нічого не 
змінить 

Курс Курс Курс 

Рекомендації 

I II IV I II IV I II IV 
1. Студент і викладач 
повинні краще 
розуміти один одного. 

29 26 36 28 12 13 34 1 0 

2. Студенти повинні 
краще ставитись один 
до одного. 

26 14 24 34 28 24 31 7 1 

3. Усю владу декана 
передати органам 
самоуправління. 

20 15 28 47 8 17 24 16 4 

4. Слухати курс етики 
та естетики. 51 7 29 21 16 6 19 16 4 
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5. Бути дисципліновані-
шими. Звернути увагу 
на зовнішній вигляд 
студента.  

50 8 12 32 18 27 9 13 0 

6. Спонукати студентів 
замислюватись на 
морально-естетичні 
теми. 

48 10 9 22 24 20 21 5 10 

7. Залучати студентів 
до роботи з 
естетичного розвитку 
школярів. 

16 5 19 50 18 19 25 16 1 

Схема 2. Як сприяє виховна система вузу 
 
Як видно з цифрових даних, міжособистісне спілкування 

викладач –  студент, зовнішній вигляд студента, дисципліна і т.д. 
визнаються як фактор підвищення успішності й активності студента. 
Просліджується закономірність: студенти, що знаходяться в інституті 
біля трьох місяців (опитування проводилося в листопаді) ставлять 
свою професійну підготовку і підвищення активності в меншу 
залежність від спілкування. Сподіваються на адміністративні заходи 
впливу. Зате вони більше покладають надії на позанавчальні заходи з 
культури. Почувається розчарування студентів другого курсу, але 
вони ще сподіваються на рішучий вплив спілкування. Для нас були 
несподіваними результати анкетування студентів четвертих курсів. 
Вони показують, що відбувається згодом  ускладнення відносин між 
викладачем і студентом, студентом і студентом.  

Читач, що залишився в роздумах над цифрами, може дорікнути за 
те, що ми намагаємося на прикладі одного факультету й одного вузу 
робити якісь узагальнення. У своє виправдання нам варто сказати, що 
в приватних бесідах зі студентами Полтавського, Луганського 
педуніверситетів і студентами Донецького держуніверситету ми 
переконалися в тім, що маємо право на узагальнення. Якщо хто-
небудь із працівників інших вузів не погодиться з нами, то його слід 
поздоровити: приємні винятки завжди викликають захоплення.  

Наші ж дані, отримані шляхом анкетування, дуже невтішні. 
Педагогічний вуз слабко веде підготовку духовно-емоційного 
розвитку, що згодом  позначиться на комунікабельності школярів, 
зависне проблема збагачення їх непідкупною мудрістю і 
непідробленою радістю, відіб’ється на розвиткові здатності 
спілкуватися як особливої, дуже важливої і тому важкої форми 
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соціальної діяльності. І не треба багато проводити досліджень, щоб 
констатувати: більшості викладачів вузу бракує знань і технології 
красивого спілкування. А звідкіля взятися цій найціннішій якості? 
Слабко розвинена естетична культура випускника приводить до втоми 
від спілкування з учнями: педагог не може дати оцінку своїм 
здібностям і своїм домаганням, і тому настає непорозуміння навіть із 
хлопцями, у яких він класний керівник. Сьогодні школа гостро 
потребує вчителя, здатного навчити дітей естетиці спілкування, 
створення такої атмосфери, яка б сприяла множенню краси - добра.  

Сформована практика спілкування в тій чи іншій країні 
переноситься на атмосферу життя педагогічного й учнівського 
колективу. Неправда і лицемірство панують у навчальному закладі, у 
якому чітко не розставлені акценти суспільних уподобань народу. 
Інша справа, протиріччя часу знаходяться під залізобетонною плитою 
адміністративних заборон, але все-таки  існують, часом пробиваються 
назовні, як пробивається тендітний гриб через могутню товщину 
асфальту.  

Разом з тим, у навчальному закладі, який можна назвати 
своєрідною духовною лабораторією великого світу, куди у свій час 
вступить випускник, повинен панувати свій дух. Як би ми не називали 
цей створений лабораторним шляхом дух - творчістю, співдружністю 
вчителів і  учнів чи ще якимось словом, без нього неможливе 
шляхетне, людяне спілкування, а отже, і функціонування естетичного 
педагога. Такий дух утвориться з атмосфери творчих здібностей 
педагогів і учнів, їх естетичної свідомості і вінчається естетикою 
спілкування. Отже, з естетичної точки зору, педагогічне спілкування – 
це духовно-практичний, науково обґрунтований, життєво нічим не 
замінний інтелектуально-емоційний взаємозв'язок вчителя й учня, 
який заснований на взаємодії естетичної свідомості, естетичної 
діяльності і практики.  

Естетика педагога як наука є конкретною формою практичної 
діяльності вчителя. Вдумливий аналіз теоретичних питань своєрідної 
і, на жаль, неопрацьованої естетичної форми спілкування дає широкі 
можливості педагогові ставити перед учнями глобальні виховні і 
навчальні задачі, на новому, вищому рівні вирішувати питання 
творчості. 
 

3. Естетичний педагог у системі виховання 
Не можна уявити собі педагога як острів, вільний лише для 

морського прибою. Педагога з усіх боків обступає громадське життя, 
що представляє собою визначену систему зв'язків, і хтось з тієї 
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системи готовий в будь-яку хвилину запропонувати обмін собою. Чи в 
згоді вчитель зі своїм життям, що обступило, чи підкоряється його 
велінням, чи намагається відійти від нього – усе це види міцного 
зчеплення, яке відбудеться згодом, що вимірює межу людської 
діяльності. І хоча час, як і все громадське життя, багатоликий, 
багатобарвний і не поділяє людей на носіїв тільки однієї лише краси і 
її противників, усе-таки  воно виробляє визначений ритм, що діє лише 
в рамках тієї чи іншої системи.  

Це об'єктивний закон, який не залежить від того,  чи приведена у 
відповідність у науковій літературі, скажемо, система естетичного  
виховання  чи не приведена. У практичній діяльності естетичного 
педагога громадянське життя уявляється органічною багатомірною 
цілісністю ієрархічно розташованих компонентів, що споконвічно 
розвиваються з основ краси і творчості.  

Система естетичного виховання являє собою складне утворення, 
безпосередньо пов'язане з умовами життя людини, які впливають на 
формування її естетичної свідомості й естетичної діяльності в 
конкретних умовах соціального буття. (Див. схему № 3).  
 
Макросередовище: 
Суспільне життя. 
Політична, трудова, 
мо-ральна, естетична 
атмос-фера в 
суспільстві. Умо-ви 
матеріального і духов- 
ного життя індивіда. 
Загальна культура. 
Ху-дожня і технічна 
творчість. 
Засоби масової інфор-
мації і їх демократизм.  

   Особистість 
педагога та учнів 
(студентів) у системі 
суспільного жит- 
тя. Система 
естетичного  
розвитку в 
навчальномуза- 
кладі. Система 
естетич-ного 
виховання 
українського народу. 

 Мікросередовище: 
Сім”я, колектив класу, 
групи. 
Педагогічний 
колектив і його 
відмінні особи-вості. 
Неформальні групи. 
Участь у роботі 
недержавних 
структур. 
 

 
Система естетичного виховання – результат єдиного процесу, що 

поєднує усі ланки виховання й освіти, їхню форму й зміст навколо 
людини. Людина є основним її структурним елементом. Вона – 
предмет естетичного розвитку, мета й засіб. Усе це говорить про те, 
що педагогічне спілкування не проходить стихійно, само по собі. У 
вирії часу педагог направляє своє вітрило в гавань потреб та інтересів 
учнів. Хоча елемент стихійності і має місце в діяльності естетичного 
педагога, усе-таки  його діяльність – свідомий, цілеспрямований і 
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суспільно організований процес формування всебічно розвиненої 
особистості, її естетичного ставлення до дійсності, науки та 
мистецтва. Естетичний педагог у цьому сенсі є проповідником 
несуперечності філософії життя. У його концепції соціальна заданість 
і свідома спрямованість особистнісного  повинні, як правило, 
збігатися, тому що те й інше виходить з ідеї всебічного розвитку, що 
припускає діалектичну єдність психічного, фізичного і соціального.  

У системі естетичного формування велику роль відіграють 
індивідуальні психічні та фізіологічні особливості людини. Ми 
наголошуємо про це тому, що поведінку людини зазвичай  
розглядають з психологічної точки зору, нерідко не беручи до уваги, 
що її  походження біологічне, еволюційне. Мабуть, не варто таке 
вирішальне значення надавати біологічному в поводженні людини, 
інакше соціальні фактори зводяться нанівець. Проте не варто й не  
брати їх до уваги.  

На рівні окремої особистості (у нашому випадку – педагога) 
свідома заданість і стихія почуттів теж можуть не складати свою, 
тільки для цієї особистості придатну систему: почуття є локомотивом, 
у той час як думка упорядковує рух, накладаючи на його 
розгнузданість структурні регламентації. Структурні регламентації 
знову ж виходять з мети виховання, адже всебічно розвиненим може 
бути й той, у кого на першому місці стоїть праця, і той, у кого на 
першому місці художня діяльність, і той, хто ще займається 
навчальною працею.  

Таким чином, виховна система естетичного педагога уявляється 
життєво важливою тоді, коли в достатній мірі використовує 
функціональні можливості організму, психічні властивості 
особистості, фізичні, інтелектуальні й інші її якості. Чималу роль у 
цій справі відіграє відчуття значущості людини в суспільстві, її 
потреби, інтереси, ідеали, смаки, переконання, здібності та нахил до 
ігрової, навчальної і практичної діяльності, ставлення до спадщини 
минулого.   Чи не тому від естетичного педагога завжди віє 
чарівливістю, що дурне слово, навіть думки, не говорячи про дії, 
далекі від його духовної орбіти?  

Індивідуальна система естетичних координат виходить з таких 
основних принципів:  
- соціально-історичної обумовленості розвитку особистості, 
національної визначеності її чільних тенденцій, безперервності 
традицій;  
- якості    об'єктів, що оточували людську особистість (предметів 
матеріальної культури); 
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- духовної культури суспільства, її естетичного змісту;  
- професійної і загальної культури всіх тих, хто поставив за свою мету 
справу виховання і хто має для цього практичні здібності; 
-  самовиховання;  
- природні, почуттєві здібності особистості сприймати гармонію, 
симетрію, закономірності, упорядкованість і ін.;  
- результати естетичної діяльності конкретної особистості 
визначаються перспективами розвитку вихованців, прояву їхньої 
гуманістичної сутності, здатності до творчості, до перетворення світу 
на основі гармонії і цілісності. Через те працю окремих педагогів 
можна визначати за сукупністю зроблених естетичних актів, що 
вплинули на творчість та естетику дітей.  

Проаналізувавши основні принципи індивідуальної системи 
естетичних координат кожної окремо узятої особистості, нас не 
залишає почуття незадоволеності. Усі перераховані моменти не 
можуть бути вживаними на усі випадки життя. Особливо, якщо це 
стосується будь-якої, навіть формальної, ознаки краси. Ті самі   засоби 
естетичного виховання не можуть застосовуватися в гуманітарному 
ліцеї і спецшколі правопорушників, як пропорційний панцир не 
підходить непропорційно складеній людині, про що сказав Сократ, 
звернувшись до Тистія, майстра по виготовленню панцирів.1 
Задоволеність знайденими принципами відвідує нас при думці, що 
переважна більшість людей складені пропорційно. Усі названі 
принципи знаходять своє вираження в різних видах діяльності - 
виробничій, навчальній, ігровій, науковій й ін. Взаємодіючи один з 
одним, вони, окремо, утворять свою систему.  

Отже, кожен педагог, як і кожен учень, має свою систему 
естетичних координат, що включає соціальні, психологічні і навіть 
фізіологічні аспекти. За приблизно такими законами вибудовується 
система колективу класу (студентської групи) навчального закладу, 
міста, народу, країни, суспільства. Кожна з цих систем являє собою 
сукупність різних факторів, що спрямовані на формування естетичних 
відносин, естетичних поглядів та естетичних ідеалів.  

Індивідуальна й суспільна система естетичного сходження 
особистості складається в процесі історичного розвитку народу, тому 
її найважливіші складові не довільно придумані, а явилися 
результатом громадського життя, психологічних і фізіологічних 
особливостей людей. У такій системі часто відбиті філософські, 
економічні, психологічні, педагогічні й інші категорії і поняття. 
Безліч  явищ безпосередньо не входить в орбіту естетичного педагога. 
                                                           

1 Ксенофонт Афинский. Сократические сочинения. М.-Л., 1935.- С.125. 
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”Залишок“, що не ввійшов у її кругообіг, свідчить про те, що існує ще 
щось широке та важливе, котре не входить у саму систему, але 
нерідко визначає її напрямок.  

Перепрошуючи за термінологічну невизначеність, ми дозволимо 
собі назвати такий момент поетичним струменем, що дає можливість 
”схопити“  красу світу й красу людини в їхньому повному обсязі. 
Стосовно об'єднуючого початку наукових знань Д.І. Менделєєв 
називає ”світоглядність“, що дає почуття гармонії і веде до насолоди. 
”Одне зібрання фактів, - писав творець системи хімічних елементів, 
навіть дуже широке, одне нагромадження їх... не дає ще методу, 
володіння наукою... Будинок науки вимагає не тільки матеріалу, але й 
плану, гармонії... Науковий світогляд і складає план і гармонію 
наукового будинку... Довідатися, зрозуміти й охопити гармонію 
наукової будівлі з її недобудованими частинами – значить одержати 
таку насолоду, яку дає тільки вища краса і правда“.1  

Отже, виховна система педагога має великий обшир. Вона 
складається з ряду систем, взаємозалежних і взаємообумовлених. І 
кожна із систем повинна уявлятись як учителю, так і учню 
недобудованою – саме процес побудови недобудованих частин, за 
Менделєєвим, веде до того поетичного струменя, вершини якого – у 
красі та правді. Це дуже важлива й істотна думка, що дає відповідь 
тим методистам, що радять представляти учням науку як 
завершену монаду.  

Естетичний педагог не тільки в науковому гуртку, але й на уроці 
(лекції) показує свою науку ”відкритою“, такою, яка немовби очікує 
припливу свіжих сил. І це теж один з численних шляхів формування 
наукового світогляду, найтіснішим чином пов'язаного з природним 
прагненням людини до краси та правди, про що проникливо писав 
цитований Д.І. Менделєєв.  

Система естетичного розвитку в навчальному закладі рухлива й 
припускає незліченний ряд комбінацій. І який матеріал вийде на 
перше місце в естетичному розвитку учнів залежить від цілей, 
поставлених педагогом, його здібностей і уподобань. У цьому випадку 
індивідуальна система естетичного педагога зливається з загальною 
системою (метасистемою) народу чи держави, відрізняється 
індивідуалізацією такої системи. І індивідуальна, і загальна система, у 
якій протікає діяльність естетичного педагога, в якій би конкретній 
формі вона не виявлялася (на уроці, у позакласній роботі), будучи 
частиною (підсистемою) культури народу, виходить з основ теорії і 
потреб практики. Саме в єдності теорії і практики варто шукати 
                                                           

1 Менделеев Д.И. Соч. М.-Л., 1954, Т.ХХ1У, С.6. 
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критерії і зміст діяльності естетичного педагога. Коли ми говоримо 
про задоволення зростаючого попиту населення на високоякісні 
продукти, коли в періодичній пресі підкреслюється нагальність більш 
якісного містобудування, коли естетичні властивості товарів 
ширвжитку розглядаються як важливі і неодмінні показники, тут, без 
сумніву, виступає в повному обсязі і задача діяльності естетичного 
педагога, перевіряється на життєвість обрана ними система розвитку.  

Причому, така система не обмежується лише роботою з дітьми, а 
поширюється і на батьків. К.Д. Ушинський вважав вплив батьків на 
естетичні смаки дітей вирішальним. ”Я думаю, - пише наш великий 
попередник, - що естетично діяти прямо на дітей важко, і що потрібно 
дорослих виховувати естетично. Статуї, картини, природа діють 
скоріше на дорослих, а вони уже вносять цей вплив у життя, у слова, у 
тілесні рухи, у домашнє коло, в одяг, у спілкування з дітьми, - і вже в 
цій формі діти сприймають витончене“.1  

У цьому місці хотілося звернути увагу на два моменти. По-
перше, на широту розуміння великим педагогом естетичного впливу 
взагалі. І, по-друге, естетичну освіту батьків (вони ж – і землероби, і 
будівельники, і підприємці різних рангів), тобто будуть позитивно 
впливати не тільки на своїх дітей, але й  на все навколишнє 
середовище.  

Ми сказали: система естетичного виховання в навчальному 
закладі рухлива. Вона дійсно припускає гнучкі взаємозв'язки між 
внутрішніми властивостями особистості і зовнішнім їхнім проявом у 
конкретній формі праці: на уроці (лекції), у предметному гуртку, під 
час культпоходу і т.д. Адже кожна названа (і не згадана) форма праці 
складає свою міні-систему виховання. Тут кожен засіб постійно як би 
націлений на прекрасне, являє собою частину, що, будучи частиною, 
бере участь у рішенні комплексної задачі – удосконалюванні 
універсального предмета виховання – людини. Особистість учня і 
стоїть в центрі системи виховання естетичного педагога, цементує 
навколо себе всі задачі суспільства.  

Чітка організація діяльності естетичного педагога стосується як 
форми, так і змісту. Діяльність педагога, що виступила в єдності 
форми й змісту, в основі своїй прекрасна, тому що стимулює 
пізнавальну, освітню функцію учнів, тим самим сприяє 
”виробництву“ гуманістичних якостей при кожній зустрічі з 
вихованцями.  

Залишаючи осторонь  усі можливі структурні утворення цілісної 
                                                           

1 Ушинский К.Д. Материалы к третьему тому Педагогической антропологии // Собр. 
соч.: В 11-ти т. - М.:Л., 1950. Т.10. -  С.607. 
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системи естетичного розвитку, візьмемо її найважливішу частину, що 
функціонує в руслі навчальної діяльності. Така система може бути 
представлена на схемі     № 4. 

 
 

Суспільне життя Наукові основи естетики 
   

Об’єктивний зміст естетичного в окремих науках, мистецтві, 
фізкультурі і суспільно ціннісні відношення цього змісту 

   

Навчальні дисципліни 
мистецтвознавчого циклу 

 Навчальні дисципліни з усіх 
інших наук та праці 

   

Загальна й окрема педагогіка та психологія 
   

Естетика педагога 
 

Естетика учнів (студентів) 

   

Естетичний розвиток при вивченні 
предметів мистецтвознавчого 

циклу 

 Естетичне виховання при 
вивченні всіх інших наук і 

праці 
   

Естетична культура реципієнта і його ціннісні відносини 
    

Краса художньої 
правди Краса наукової істини Краса праці 

      

Художня творчість 

 

Наукова творчість 

 Високі 
показники у 
виробництві 

 
Схема № 4. Естетичний розвиток у навчальній діяльності 
 
Строге читацьке око встигло помітити нашу спробу підійти до 

рішення питання системного утворення діалектично, тобто , по 
можливості, врахувати всі сторони діяльності естетичного педагога. 
Починаючи зі старших класів, варто керуватися логікою діалектичною 
в підході та при розгляді того чи іншого питання. Стосовно конкретно 
нашої теми ми повинні виявити й дослідити якнайбільше   сторін 
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діяльності естетичного педагога, зав’язувати ці сторони в єдиний 
вузол і для міцності вплести потреби й інтереси як педагога, так і 
учнів. Інакше ми не можемо уберегтися від помилок й омертвіння.  

Отже, при складанні даного системного утворення ми виходили 
з існуючого безперервного зв'язку між зовні сприйнятними якостями 
навчальних дисциплін з їх внутрішньою структурою, що змінюється у 
відповідь на зовнішній контроль у процесі дослідження. Предмет 
математики, скажемо, не може бути зрозумілий на рівні 
внутрішньої структури. Необхідно також розглянути зовнішні 
зв'язки уроку математики, що утворять її  структуру і модифікації.  

На нашу думку, діяльність естетичного педагога починається зі 
з'ясування основних положень науки естетики та глибокого 
усвідомлення тих проблем, що висуває громадське життя. На нашій 
схемі естетика й суспільне життя виступають як  підсистеми 
естетичного виховання і взаємозв'язок їх обумовлений. У результаті 
естетичної освіти учні навчаться сприймати та виділяти естетичні 
явища реальної дійсності з точки зору боротьби за утвердження 
естетичного ідеалу. Тому введення факультативного курсу з  естетики 
в середню школу приведе до плідного результату в справі формування 
естетичних почуттів. І в даному місці нам варто торкнутися питань 
організаційних. Атмосфера відкритості вимагає без усяких натяків 
сказати правду: відновлення старих програм не внесе істотних змін у 
життя середньої і вищої школи. Потрібно змінювати всю виховну 
систему навчання і виховання.  У сучасних умовах потрібна розробка 
наукової концепції середньої і вищої освіти на новій національній 
основі. Твердо переконані, що в новій концепції середньої і вищої 
освіти питання підготовки фахівців естетичного виховання матимуть 
належне місце. Інакше й не може бути. З усіх гуманітарних наук 
естетика є найуніверсальнішою, адже виводить індивіда на передові 
рубежі людської культури. Ні історія, ні філософія, ні релігієзнавство 
не представляють повноту життя, вершину людських відносин, як їх 
представляє естетика. У ній зосереджені всі координати людини, 
причому в найуніверсальнішій формі.   Чи не тому естетика стоїть не 
тільки на передових рубежах, але й на фундаменті всієї людської 
культури?  

З жалем доводиться констатувати, що на сьогоднішній день 
рівень естетичної підготовки викладачів вузу, технікуму, ПТУ, школи, 
дошкільних дитячих установ явно недостатній. Багато хто з них у свій 
час не вивчали курс естетики. Централізованої програми з естетики 
немає, а ті, що створюються у вузах, орієнтують на вивчення 
загальних питань. Що ж стосується того, щоб привести її у 
відповідність із профілем факультету (особливо таких факультетів, як 
фізико-математичний, біологічний, історичний), то на це ”бракує  
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часу“, та й мало хто з викладачів підготовлений до таких лекцій – 
літератури за даними питанням немає чи майже немає. Кожен учитель 
української школи повинен поставити перед собою задачу: ”Учителю, 
навчи себе сам“.  

Далі. Як пояснити той факт, що естетичний розвиток не має свого 
наукового центру? В інституті філософії АН України співробітники 
займаються глобальними, загальними проблемами естетики. Питання 
естетичного розвитку досліджуються слабко, точніше, взагалі не 
досліджуються – факт, що не потребує доказу. Залишається надія на 
педагогічну науку. Остання об'єднана в такі ієрархічні одиниці: 
Науково-дослідний інститут педагогіки, інститути післядипломної 
освіти в областях, науковці  педуніверситетів при кафедрах 
педагогіки. Усі працівники названої системи, без сумніву, проводять 
певну роботу. Однак робота, обумовлена організаційними рамками з 
художнього виховання, не може задовольнити національні потреби й 
можливості виховувати красою.  

Справді, НДІ художнього виховання планує свою роботу (і 
цілком закономірно) з художнього виховання, тоді як естетичне та 
художнє виховання різняться між собою. Науково-дослідні інститути, 
як і обласні відділення  народної освіти, мають кабінети естетичного 
виховання, що також звужують свою задачу – орієнтують учителів на 
розвиток художніх смаків дітей. Як бачимо, естетичне виховання – 
художнє виховання запрограмоване самою структурою освіти.  

Не краще складається справа й з підготовкою кадрів. У 
професійно-технічних училищах, технікумах і школах викладають, як 
правило, історики, філологи, математики та ті, котрим не вистачає 
годин для повної ставки до основного предмета. Якщо врахувати ще й 
той імовірний факт, що всі вони курс естетики слухали дуже 
обмежений (10 годин) чи взагалі його не слухали, то не треба 
глибоких соціологічних досліджень, щоб засумніватися у високій 
якості викладання. Наше ознайомлення з навчальними планами так 
званих комерційних вузів засвідчило те, що в них такий предмет 
відсутній. А якщо й відводяться якісь години, то ми переконалися в 
тім, що викладачі естетики на цю роль ніколи не претендували. 
Виникає підозра, що вони не претендують і в даний час. Можна часто 
чути докір на адресу естетиків, що вони не створили теорію 
естетичного виховання. Законна претензія. Але якщо комусь 
поталанить написати таку роботу, то кому вона потрібна? На жаль, 
висока місія естетичного виховання ще залишається всього лише 
добрим побажанням у справі підготовки громадянина незалежної 
держави, нездійсненною задачею. Але повернемося до нашої схеми. 
”Громадське життя“ вчить молодь діяти й мислити нестандартно. Це 
широке поняття, але ми дозволимо собі виділити один аспект.  
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Діяльність естетичного педагога не є тією вузькою формою 
ідеології, куди в недалекому минулому заганяли всіх без розбору, 
трапляється, намагаються загнати й сьогодні. Пріоритет 
загальнолюдських цінностей над класовими розширює форми 
ідеології. Тому знайти прекрасне в ході освоєння  явищ 
навколишнього світу в більшій мірі стає можливим завдяки тому, що 
педагог акцентує увагу на підвищенні національного й культурного 
рівня учнів і їхніх родин, прилучаючи до історичних процесів 
розвитку суспільства.  

Перед естетичним педагогом стоїть питання: як розкрити 
об'єктивні закономірності предметного світу й тим самим показати 
його естетичні сторони. Мабуть, свою роботу варто починати з 
розвитку в дітей відповідної емоційної реакції на естетичні 
особливості явищ дійсності: тільки ясно уявляючи естетичні сторони 
досліджуваного матеріалу, можна глибоко проникнути в сутність 
речей, тому що в кожнім пізнавальнім акті взаємодіють між собою 
почуттєві й розумові компоненти. Ці компоненти й формують 
мислення, здатне охопити послідовність процесу того чи іншого 
явища, розчленувати його вроздріб чи, навпаки, представити в 
монолітній цілісності. Але  чи кожен навчальний предмет має 
естетичний заряд, чи, можливо, ”точним“ наукам, як думає дехто, 
відмовлено в цьому? Ми вже відповіли на це питання позитивно, але в 
даному місці нам варто більш глибше проаналізувати цю думку, тим 
більше, що вона хвилювала ще Дені Дідро: ”Прекрасне“ – це термін, 
який ми застосовуємо до нескінченної безлічі існуючих предметів. 
Однак через розходження цих предметів доводиться припустити, що 
ми даємо або слову ”прекрасне“ помилкове застосування, або що всім 
цим предметам притаманна якість, що позначається словом 
”прекрасне“.1  

Отже, ми виходимо з того, що кожен навчальний предмет має  
певну естетичну наповнюваність. Але на якій підставі учень визначає 
таку наповнюваність? Адже якихось особливих ознак, як і особливого 
об'єкта естетичних відносин, немає. Ним може бути будь-як явище 
дійсності: твір мистецтва, машина, математична формула, 
відмінно проведений  урок чи лекція. Однак з усього різноманіття 
дійсності естетична свідомість учнів вибирає такі явища, що, на 
їхню думку, несуть найбільшу кількість інформації і становлять 
значний інтерес.  

З огляду на естетичність життєвих явищ, які оточують учня, 
педагогу не варто особливо видумувати, йому треба докласти зусиль, 
щоб допомогти розкрити красу, що міститься в об'єктивному світі. 
Ознака прекрасного у всьому, тільки викриває вона своє багатство 
                                                           

1Дидро Дени. Избр.произв. М.-Л., Госполитиздат, 1951. -  С. 377  
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озброєному  відповідними знаннями та пильному поглядові. Варто 
тільки вивчити мову й знаки краси, а це не так просто. Якщо було б 
інакше, тоді кожний, хто вчиться на "відмінно", відкрив би таїнство 
естетичного змісту того чи іншого предмета. Але цього не 
відбувається, тому що знання автоматично не формують високу 
моральність й естетичні емоції. Навпаки, у руках емоційно глухої 
людини вони – не на добро. А що ж тоді на добро? Відповідь на дане 
питання вимагає більш пильного погляду на урок (лекцію) з метою 
розкриття гносеологічних аспектів пізнавальних процедур.  

Педагогічна праця продовжується протягом визначеного часу, 
найчастіше – сорок п'ять хвилин. У результаті створюється щось, а 
саме урок (лекція), чого до цього не існувало, але що з моменту свого 
виникнення існує. Урок (лекція) утворить якусь частину морального, 
естетичного, психічного життя, зокрема свідоме переживання свого 
творця. Урок (лекція) є так само частиною морального, естетичного, 
психічного життя учнів і, зрештою, частиною їхніх запрограмованих 
переживань. Коли урок (лекція) закінчується, його ідеї не зникають, а 
живуть, є рушієм думок і почуттів людських.  

Варто також відзначити: незважаючи на різні ”виконання“ 
однієї і тієї ж теми різними викладачами, вони все-таки  подібні 
матеріалу підручника. І в той же час уроки (лекції) різних викладачів 
істотно відрізняються один від одного. Скажемо, урок ”Архімедова 
сила“ за програмою 6 класу можна провести по-різному. В одному 
випадку вчитель зайшов у клас, зробив переклик, опитування й за 20 - 
25 хвилин, що залишилися, розповів і на досліді показав закон 
Архімеда. Потім ”закріпив“ матеріал, записав на дошці домашнє 
завдання.  

Але є й інші уроки. Я бував на деяких заняттях рядових учителів, 
які не були ”Заслуженими“, але заслуговували бути ”Заслуженими“. 
Один такий приклад. Урок почався з демонстрації кіномонтажу: 
потонула людина. Швидко у воду кинулося два юнаки, пірнули раз, 
вдруге і тільки втретє   підняли на поверхню обм'якле тіло. Кадр 
обривається. На зміну трагічної ситуації протилежне – музика, 
веселий сміх, відходить зі стапелів величезний океанський лайнер. 
Грандіозне спорудження в кілька поверхів важко повзе до води, і 
здається, що воно через кілька секунд опуститься на дно морське. Але 
сталося чудо: ця махина раптом легко ковзнула по воді, ніс негайно 
піднявся, корабель, валандаючись, поплив, вода виявилася сильнішою 
за метал. Як тільки зникло зображення на екрані, вчитель звернувся до 
дітей. У чому справа? Чому людина така порівняно легка та ледве не 
потонула, а корабель, зроблений із заліза й навантажений металевими 
предметами, не потонув? Діти посміхаються: про те, що залізо тоне, 
вони знають добре.  
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На це вчитель витратив всього 3 хв., а виникла своєрідна 
проблемна ситуація. Учнів зачепило за живе: залізо, зрозуміло, а 
корабель? У них виникло бажання пояснити проблему – з'явився 
емоційний настрій. І вчитель почав рішуче зміцнювати його.  

На демонстраційний стіл він поставив високу скляну посудину, 
наповнив її  водою. Учні знають, що рідина давить на дно й стінки 
посудини. А якщо в середину посуду помістити тверде тіло, -  чи буде 
на нього давити рідина? Учитель бере довгими щипцями дерев'яний 
брусок, занурює його у воду та звертається до учнів. Але погляд його 
прикутий до слабкого учня.  

- І на брусок давить вода.  
- Зверху чи знизу?  
- Зверху!  
- Зверху діє стовп рідини h1. 
-  Визначимо силу, з якою цей стовп рідини давить на брусок 

зверху F1. 
-  Правильно. А знизу є такий тиск?  
-  Є.  
-  Ти упевнений у цьому?  
-  Так. Стовп рідини діє знизу h2. 
-  Яка силf давить знизу?  
-  F2. 
-  А яка сила більша?  
З'являється запис: h2 > h1; F2 > F1  
-   Ти вроджений корабел. Виростеш, напевно, поїдеш до 

Миколаєва на суднобудівний завод, там будують білосніжні катери. 
Ти ходив на катері?  

Очі хлопців заблищали. Кожен, мабуть, згадав сонячне літо.  
- Діти, ще одне зусилля. Як ви думаєте, спливе брусок, якщо ми 

заберемо щипці?  
-  Звичайно, спливе, він же дерев'яний.  
-  А якщо залізний брусок такої ж величини?  
-  Не спливе.  
-  Чому?  
-  Тому що він залізний.  
-  А корабель теж зроблений із заліза. Подивимося на те, що ти 

записав: h2 > h1, таким чином, F2 > F1. 
-  Знизу вода давить на брусок з більшою силою. Він і спливає.  
-  Дуже добре! Звичайно спливає! І в цьому весь секрет! Однак 

людина ледве не потонула! І на неї знизу вода теж давила з більшою 
силою, ніж зверху. Давайте продовжимо наш дослід. У мене два 
абсолютно однакових за розміром бруски: один дерев'яний, інший 
залізний. Я опускаю їх у воду. Дивіться, що відбулося. Залізний 
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каменем пішов на дно, дерев'яний плаває на поверхні. У чому справа? 
Чому? Різниця між F1 і F2 і для дерев'яного, і для металевого бруска 
однакова?  

Діти тягнуть руки, але вчитель запитує слабкого учня. А той 
повторює те саме :  

- Залізний тоне тому, що він залізний, а дерев'яний плаває тому, 
що він дерев'яний.  

-  Корабель важче бруска, однак тримається на поверхні води. А 
ви, діти, звертали увагу; що коли говорять про кораблі, називають 
їхню водотоннажність? Корабель водяною місткістю 30 тис. тонн, 
нафтоналивний танкер водотоннажністю 200 тис. тонн. Якщо ми 
зрозуміємо, що це таке – усе стане на свої місця, і ми зможемо почати 
будувати – ні, не корабель, а макет вітрильника, що утримує вагу 1 кг. 
Наші бруски в посудині теж, напевно, мають свою водотоннажність.  

Учитель витягнув бруски, долив води та знову опустив у неї 
металевий брусок. Вода перелилася через край.  

- Так і є. Вода витіснилася бруском. Як визначити, скільки 
вилилося її з посуду? Давайте віділлємо, щоб не перелилася через 
край. Зверніть увагу: на стінці посудини є шкала. От рівень води 
доходить рівня 16. Тепер я занурюю повністю дерев'яний брусок. 
Рівень води підіймається до позначки 19. Забираю дерев'яний, 
занурюю металевий, знову рівень води піднявся до позначки 19.  

Напруга досягла апогею. На очах усіх здійснилося відкриття.  
Хлопчик сам не свій. Він відчув, як у нього народилася думка. 

Тільки б не випередили його.  
- Я сам..., я зараз...  
І учень правильно дає відповідь.  
- Перемога! - кричить учитель. Ти зробив відкриття. Бути тобі 

кораблебудівником!  
І отут учитель повідомляє, що це відкриття належить видатному 

давньогрецькому математику й механіку Архімедові, і розповідає, як 
це вдалося йому зробити. Наприкінці  педагог чітко виклав тему, 
показавши за допомогою схем, що величина виштовхнутої сили, що 
діє на занурене в рідину тіло, залежить від ваги рідини, витиснутої 
тілом.  

- Тепер доведіть за допомогою розрахунків, чому людина тоне у 
воді, а корабель непохитно тримається на поверхні? Що вам для цього 
необхідно?  

Діти зробили розрахунки, чому це відбувається так, а не інакше.  
Цікавий урок, не  чи правда? Хто може залишитися байдужим до 

досліджуваного фізичного явища, кого з шестикласників не торкнувся 
вогонь творчого горіння вчителя, кого емоція не поведе до 
поглибленого вивчення фізики? От саме такі уроки на добро, коли 
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емоція включає інтелект в активну дію й оцінка того чи іншого явища 
стає очевидною для учня.  

Учителю важливо закріпити таке ставлення, зробити стійкою 
позитивну емоційну реакцію на досліджуваний матеріал, адже стійка 
емоція може стати рисою, характером, чим і визначають активну 
позицію школяра.  

Даним прикладом нам хотілося підкреслити, крім усього іншого: 
матеріал уроку та його виклад – речі настільки різні, наскільки й різні 
виконавці – вчителі. Стосовно   окремих уроків будуть справедливі 
такі судження учнів, які неприйнятні до самої теми уроку 
(”Архімедова сила“). І навпаки, судження, що здаються 
справедливими щодо кількості естетичної інформації в самій темі 
уроку, не будуть такими, якщо їх віднести до окремих учителів. 
Драматична ситуація стала можливою тому, що закон Архімеда 
”вималювався“ суб'єктивно, у зв'язку з іншими образами, що у 
свідомості учня вступили у взаємодію.  

Іншими словами, сприйняття навчального матеріалу 
безпосередньо пов'язано з почуттєвим образом. Образ подіяв не 
тільки тим речовинним представленням, який щораз  по-особливому 
виражений, а саме своїм змістом, значенням. Як ми бачили,  
потопаюча людина та плаваючий корабель створили спрямовану 
організованість сприйняття й уваги учнів, а пафос уроку зібрав 
почуття в струнку систему, що дозволила відкрити закон. На цій 
особливості засноване не тільки сприйняття краси, закладеної в 
структурі об'єкта, але й створення її. Навіть слабкий учень 
перебував у стані, що привів до осяяння.  

Це стало можливим від того, що:  
- естетична ситуація містила дефіцит інформації;  
- учитель невимушено мобілізував духовні сили учнів 

ненав'язливо, організував їх зусилля на осягання краси наукової 
істини;  

- як показують відповіді учнів, вони мали належну  підготовку до 
сприйняття закону, однак у них не вистачало знань для повного 
володіння законом Архімеда;  

- учитель подавав приклади, що відповідають віковій чуттєвості 
дітей: вони одержували такі порції сигналів, які були адекватні їх 
потребам, у той же час педагог створював обмежені можливості для 
задоволення потреб;  

-усі деталі уроку були зосереджені не тільки на випереджальне, 
але й на неповну ланку знань. Це дуже важливе положення: якщо для 
вчителя не буде відома сума знань учня, він не може передбачати 
своїх подальших дій, здатних привести учня в стан естетичного 
настрою. Адже знеособлений, але, незважаючи на це, вступаючий у 
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складну систему взаємин з людиною навчальний матеріал 
сприймається кожним школярем індивідуально, тобто  неоднаково, 
що ми покажемо на прикладі формули Максвелла трохи нижче. Перед 
уявою  вчителя, таким чином, постійно ”висить“ болісне питання:  чи 
відповідає модель стилю учнівського мислення тій сумі інформації, 
що він припускає вкласти у свідомість учня.  

Для активного сприйняття інформації, "присвоювання" її, 
естетичний педагог:  

- пояснює абстрактні положення науки, якщо можливо, 
переводить їх на конкретні приклади;   

- залучає наочні моделі, малюнки, креслення. При цьому дає 
вправи на уявне перетворення структури фігур, їх взаємне 
розташування в просторі;  

- домагається того, щоб учні навчилися сприймати одночасно 
слово й демонстрацію;  

- спонукує відмовитися від старої ідеї на користь нової;  
- пропонує позв'язувати нову ідею зі старою, навчає бачити 

всілякі підходи до нової ідеї, закріплює в пам'яті, відтворюючи 
інформацію ”своїми словами“, тобто  своєю системою логічного 
мислення;  

- виробляє здатність встановлювати естетичні відносини, що 
стимулюють творчий пошук;  

- учить розуміти парадоксальність нестандартних рішень у 
пошуках наукової істини та художньої правди;  

- з'ясувавши відповідь на питання ”чому“ будить в учнів потребу 
знаходити нове ”чому“;  

- з метою досягнення глибини розуміння вчитель, як ми бачили, 
”розкидає“ думками далеко: від сучасного корабля до далекої епохи, у 
якій жив Архімед.  

Очевидно, у перерахованих аспектах немає нічого несподіваного. 
Усе це тією чи іншою мірою  цілком є присутнім на уроці, 
проведеному естетичним педагогом. Тому що все, що робить 
освічений учитель, спрямовано на формування естетичного ставлення 
до дійсності. І він правий: виникле в процесі естетичного ставлення 
почуття передує пізнавальній діяльності, тому що, виходячи з потреб, 
створює в уяві бажану модель об'єктивного світу.  

Однак відповідати на запитання,  чи є естетичним такий і подібні 
йому уроки, ще рано. Відповідь буде завжди неповною, якщо не 
досліджена природа творчого процесу самих учнів.  

Ми бачили, що почуття осяяння у невстигаючого учня виникло 
не просто від споглядання демонстрації досвіду, а головним чином від 
”примішування“ інших факторів, що, на перший погляд, не 
вписуються в канву теми уроку. За виведеною шестикласником 
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формулою Архімеда, її інтерпретацією, розумінням, стоїть специфічна 
модель бачення об'єктивного світу, визначені естетичні смаки й 
переживання.  

Для ілюстрації торкнемося ще одного прикладу. Написана на 
дошці формула Максвелла симетрична, і це відразу впадає учню в очі. 
Більше інформації для нього формула не несе. Відчути насолоду від 
споглядання математичних знаків, шляхетне задоволення – це вже 
тлумачення, власна інтерпретація, природа якої – в активних 
розумових процесах і світоглядних установках. Важливо, щоб 
установки були саме естетичними. Одна з таких установок – краса 
існує об'єктивно. Інша – людина здатна зрозуміти й відчути красу. 
Отже, у свідомості дитини, як і в кожного з людей, є в наявності два 
рівні: рівень  безпосередньо спостерігача (у нашому випадку – 
формула) і рівень інтерпретації.  

Інтерпретація – абсолютно нетотожна формулі, але вона 
(інтерпретація) – не тільки свідомість учня. Свідомість учня 
містить елементи, характерні для самої формули. Таким чином, 
інтерпретація формули є перетворена у свідомості формула. 
Суб'єктивні компоненти складають необхідну сторону в пізнанні 
істини та краси на рівні почуттєвого відображення виступають як 
одягнена в слова думка. Це не тільки враження, це дійсно думка, 
одягнена в образну форму. Для неї не характерна фотографічна 
подоба об'єкта, вона припускає глянути й ”по той бік забору“, 
уявити не тільки предметне відношення, вироблене через підведення 
одного поняття під інше, але й суб'єктивне переживання, суб'єктивну 
фантазію, суб'єктивний емоційний підйом.  

Варто помітити, інтерпретація можлива тільки з підключенням 
практичного досвіду, добутого  чи то безпосереднім шляхом, чи то 
опосередковано, через спілкування з учителем. Ступінь естетичної 
розвиненості учня саме  й полягає в здатності пов'язати інформацію, 
що добувається за допомогою зору, слуху, нюху, смаку, з минулим 
досвідом. На сітківці ока відбивається символ, знак, предмет, а не 
інтерпретація, образ, щоб стати останнім, символ, знак, предмет 
повинні пройти складну розумову переробку в голові, повинні 
”накластися“ на мислительний їх образ. У цьому випадку 
інтерпретація учня формує образ, що виникає в результаті активного 
сприйняття.  

Фізик Е.Л. Андронікашвілі згадував якось про одне відкриття 
Толстого - про розмову Наташі та П’єра. Наташа розповідає П’єру про 
свою любов до князя Андрія і про смерть князя. Вона описує свої 
переживання і раптом починає відчувати невідповідність того, про що 
говорить стосовно П’єра. Вона усвідомлює, що її почуття до князя 
Андрія розвіюються і часом, і цією розповіддю, майже розуміє, що 
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вже не кохає князя, а пробуджуються почуття до П’єра. Але в неї 
немає сил сказати про них, тому що для вираження нового почуття в 
неї ще немає образів і немає слів. Слова в неї є тільки для старої 
любові; вони вже перестали виражати істину, але вона ще не може 
розстатися з ними.  

Коментуючи цю думку, доктор медичних наук А. Вейн 
підкреслює, що "неусвідомлена думка не витисне ту, що усвідомиться, 
хоча та вже зжила себе, поки для неї не окреслиться словесно-образна 
форма".1  

Тільки таким шляхом переборюється дистанція між людиною і 
навколишніми предметами, і чим більше скоротиться відстань між я і 
не-я, тим вища культура людини взагалі та естетична культура 
зокрема. Наближення конкретизує предмет, що припускає наступні 
поглиблення в деталі, відкриття нових граней. І чим пильніше 
вдивлятися в організацію, у гармонійну єдність деталей, тим глибша й 
довша естетична насолода.  

Ми не випадково торкнулися прикладу з галузі мистецтва. І 
формули Максвелла, і ”Анна Кареніна“ вимагають спеціальної 
підготовки для розкриття закладеної в них краси. Для того, щоб 
насолоджуватися мистецтвом, писав К. Маркс, треба бути художньо 
освіченою людиною. Для того, щоб насолоджуватися красою 
математичних рівнянь, теж треба бути математично грамотною 
людиною, мати надійний інструментарій. Мистецтво тому завоювало 
загальне визнання як джерело радості і натхнення, що воно у 
порівнянні з математикою має більшу доступність, ми б сказали, 
більшу  практичну застосованість, воно є нічим не замінним 
феноменом для повсякденної свідомості. Важко припустити, щоб 
людину навіть невисокого освітнього рівня не схвилювали рядки 
Олександра Олеся.  

Інша справа – математичні висновки. Американський фізик 
Норманн Кемпбелл у книзі ”Що таке наука?“ пише, що дуже важко, 
навіть неможливо пояснити недосвідченому читачу, у чому полягає 
математична краса. Я не можу, звертається він до читачів, 
розтлумачити вам, що означають вислови ”елегантні аргументи“, 
”витончені результати“. Щоб осягти красу формул, треба бути 
математиком. Математик дивиться на сторінку, покриту значками, які 
для когось іншого уявляються загадковими письменами інків, і 
миттєво оцінює,  чи задовольняють співвідношення, виражені цими 
значками, його почуттю, чи красиві вони? Але іноді, не без підстав, 
вважає Кемпбелл, красу формул можна продемонструвати досить 
просто навіть недосвідченій людині. Він пропонує формули 
Максвелла, звертаючи увагу, що на правій половині сторінки стовпці 
                                                           

1 Див. Вейн А. Мозок і творчість. - Наука і життя, 1983, №3. -  С.80. 
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краще, ніж на лівій: вони більш симетричні.  
Коли ми говоримо про красу формул Максвелла, можемо мати на 

увазі чи красу образу, що несе думку, чи красу самої побудови, тобто 
красу зовнішнього оформлення думки, чи красиву інтерпретацію.  

Краса думки це не щось відкрите для зовнішнього погляду. 
Зовнішній вигляд задачі є найчастіше  умовним  знаком, що стає 
складовим елементом образу тільки з моменту його сприйняття і 
визначення цінності.  

Наше замилування рівняннями засновано на глибокому 
естетичному почутті, своєрідному, багато в чому відмінного від 
почуття, що охоплює нас перед красою світу, прекрасними 
взаєминами, досконалістю художнього витвору. Математичні 
формули при відповідній підготовці дають привід для естетичного 
переживання, збагачують, надихають на нові звершення, роблять з нас 
громадянина.  

Але сама природа наукової і художньої творчості різна. Якщо 
мистецтво, за словами Гегеля, має у своєму розпорядженні не тільки 
все багатство образів природи у всій різноманітній їхній строкатості, 
а, окрім того, ще й творчу уяву, що має невичерпні можливості 
розширення області форм, набуває вже існуючих у природі власних 
утворень, то в науці творча уява обмежена предметом дослідження і 
тому, як правило, не може виявити таку гаму фарб і форм, як це ми 
спостерігаємо в мистецтві. У цьому плані мистецтво багатше науки. 
Художник щось забрав, щось доповнив, якийсь колір приглушив, 
інший ”запалив“ і в такий спосіб змусив суб'єкта звернути увагу на те 
чи інше явище. Він як би вириває його за межі звичного, усталеного й 
запрошує (іноді дуже наполегливо) піднятися над життєвими 
поняттями людини, світу. Учений не кожного веде кам'янистими 
стежками своєї науки, в той час як художник зобов'язаний вивести 
якомога більшу кількість людей на широку стовпову дорогу. ”Ключі 
мистецтва – підходь і пий“. (В. Брюсов). Через те краса в науці 
сприймається набагато складніше, найчастіше її можуть розуміти 
тільки причетні до даної галузі знань. 

Дане питання непросте, у його тлумаченні немає єдиної думки. 
Так, наприклад, останнім часом  з'явилися точки зору, згідно з якими 
фізика втрачає колишню наочність, а отже, і образність. Відповідаючи 
прихильникам даної теорії, Е.Л. Фейнберг справедливо зв'язує 
наочність з конкретно-історичною формою свідомості: ”кожен крок у 
розширенні досвіду... спочатку завдає удару по сформованій 
цілісності наочних уявлень. Але ця втрата наочності лікується з 
освоєнням нового досвіду, практичного, теоретичного чи того й 
іншого разом. Відсутність наочності залишається лише для тих, для 
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кого нова галузь знання не стала ще елементом нового досвіду“.1  
Мистецтво може зневажати законами формальної логіки, 

симетрії і т.д. і ставити проблеми, що не мають наукового рішення. 
Але подібні психологічні акти творчого процесу як ученого, так і 
художника, тому подібні й процеси їхнього сприйняття. Інтуїція, 
скажімо, у науці відіграє приблизно таку ж роль, як і в мистецтві. На 
уроці математики і на уроці літератури – те ж саме. Вона –  прямий 
шлях до наукової істини та до художньої правди. Це дає підставу 
найбільшим майстрам слова знаходити зв'язок між художньою 
творчістю і науковою. Горький, наприклад, говорив: ”Між наукою і 
художньою літературою є багато спільного: і там, і отут основну 
роль відіграють спостереження, порівняння, вивчення; художнику, 
так само як вченому, необхідно володіти уявою і здогадкою – 
”інтуїцією“...2  

Учень помічає факти науки та мистецтва йому до кінця 
незрозумілі. Потім, зіставляючи з уже наявним досвідом, у нього 
народжується певне цілісне ставлення.  

Учню на допомогу приходить ціла низка різних варіантів, рішень, 
з яких він вибирає, на його думку, правильне. От чому не слід 
домагатися від учня опори тільки на логічну істинність пропозицій 
наук, що є наслідком самоочевидних   принципів чи акрідних понять.  

Не зайво ще раз відзначити: інтерпретація і виниклий на її основі 
образ індивідуально визначений. Це зовсім особистісне бачення світу, 
проникнення в його сутність. Учень може повторити слідом за 
Гегелем: ”Образ є моїм надбанням, він належить мені“.3 Дає образу 
зовнішність і змістовність знак, тобто  те, що ми назвали 
математичною формулою (Максвелла), написаною на класній дошці. 
Знаки мають величезне значення в пізнавальній діяльності, тому що 
вони є ”знятою“ формою, інобуттям предметно-практичних дій. 
Гегель наполягав на тому, що про наші думки ми знаємо лише тоді, 
коли даємо їм форму предметності, вирізненості від нашої 
внутрішньої істоти форму зовнішності, і до того ж, такої зовнішності, 
що несе на собі ”позначку вищої внутрішності“.4 У даному місці 
”вища внутрішність“ означає пафос, що розвиває конструктивні, 
прогнозуючі властивості розуму внаслідок самого розширення 
операційних можливостей системи знаків. У радянській науці 
загальноприйнято, що образ і знак нерозривно між собою пов'язані, 
                                                           

1 Фейнберг Е.. Традиционное и особенное в методологических принципах физики 
ХХ в. – В кн.: Диалектика в науках о природе и человеке. Труды ІІІ Всесоюзного 
совещания по философским вопросам современного естествознания. М.: Наука, 1983. – 
С.72-73. 

2 Горький А.М. О литературе. Статьи и речи 1928-1936 г.г. М., 1937. – С.200-201. 
3Гегель Г.В. Философия духа. Соч. М., 1956, Т.ІІІ. – С. 257.  
4 Там само. – С.273. 
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оскільки вся цінність останнього виникає з його осмисленості, а не з 
фізичної відповідності з репрезентованим предметом. ”Знаки, - писав 
Тодор Павлов, - повинні... виходити із суб'єктивних образів 
об'єктивно реальних речей і повертатися у кінцевому рахунку знову 
до них“.1 Це зауваження болгарського філософа дуже істотно для 
розуміння природи сприйняття. Особливо, якщо враховувати той 
факт, що знаки, як і значення, можуть бути абстрактними й 
конкретними; сприйняття як тих, так і інших носить емоційний 
характер, що вказує на їхні естетичні характеристики. Застосування 
знаків тісно пов'язано з асоціативністю людського сприйняття, з 
урахуванням естетичного досвіду учнів, що формує естетичне 
ставлення до знака, у нашому прикладі – до формул Максвелла. При 
цьому варто мати на увазі: особистісне бачення буде індивідуальним 
доти, допоки воно не стане надбанням інших. Для повсякденної 
свідомості незрозуміло, як математична формула, написана на дошці, 
може виглядати по-іншому. Однак, те, що педагог, який не піднявся 
вище рівня повсякденної свідомості, фіксує предмет ”таким, яким він 
є“, тобто таким, яким він відбивається на сітківці ока, без глибокого 
проникнення в його сутність, естетичний педагог бачить інакше. 
Цілком очевидно, бачить формулу інакше й учень, виходячи з 
умоглядних висновків, заснованих на фундаменті свого естетичного 
розвитку.  

Дивлячись на формулу, написану на  дошці, чи на строгу 
пластичність космічного корабля, учень мимоволі ”вираховує“ своє 
розуміння естетичного, уводить його розуміння у свою систему 
естетичних фактів, чим і осягає сутність явища у його постійній зміні 
від незначного до більш високого значення. А якщо явище не 
вписується в клас його уявлень про симетричність і пластичність, тоді 
не вводить. Це добре, коли людина з малого віку має свою естетику.  

Незалежно від успішності всі учні бачать у досліджуваних науках 
риси прекрасного, але ці риси губляться за іншими, і краса найчастіше 
залишається нерозкритою і тому не робить великого враження. Але 
естетичний педагог, об'єднавши всі риси, привів в емоційний стан 
найбайдужішого, закликавши серйозно задуматися найпустотливіших 
учнів, які слідом за вчителем стали відкривати риси прекрасного 
скрізь, і кожна риса, що несе в собі цілий образ, кличе до себе, готова 
прийняти у свій дивовижний світ гармонії. У результаті виховних 
заходів педагога діапазон естетичного поширюється, своя естетика 
дитини стає багатшою.  

Індивідуальна естетика учня стає багатшою від почуттєвого 
враження уроку. Свідомі переживання творця уроку, вчителя, 
                                                           

1 Павлов Т. Информация, отражение, творчеств. – В кн..: Ленинская теория 
отражения и современная наука. М., 1066. – С.191.  
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передаються за допомогою подразнення слухових, зорових нервів 
учнів. Те, що щиро переживає вчитель, на очах у дітей стає 
заразливим. Іншими словами, естетичний урок є переживанням, а 
точніше – комплексом, визначеною системою свідомих переживань 
педагога й учнів. ”Матеріалом“ таких переживань є слухові, зорові й 
інші враження, що одержує учень не тільки на уроках музики чи 
літератури, але й на уроці математики. До речі, про це знали, на 
відміну від деяких сучасних учених педагогів, ще в далекій давнині. 
”Помиляються ті, хто стверджує, - писав Аристотель, - що 
математика нічого не говорить про прекрасне чи благо. Насправді 
ж   вона говорить, насамперед , про нього і виявляє його..., тому що 
саме вони (я маю на увазі, наприклад, злагодженість і визначеність) 
виявляються причиною багато чого, то зрозуміло, що математика 
може якимось чином говорити і про такий рід причини...“.1 Мабуть, 
мова повинна вестися про те, наскільки педагог здатен закидати 
трояндами обличчя свого навчального предмета, аби не було видно 
синців від побоїв раціоналізму.  

Комплекс переживань можна викликати в тому випадку, коли на 
уроці об'єктивно існуючий світ стане перед учнями стрункою 
системою з визначеною взаємодією частин у єдине ціле, що становить 
рух. Названа закономірність, стосуючись діалектичного зв'язку різних 
частин предметного світу, має пряме відношення до естетичного світу 
особистості. Дійсне значення предмета складається для духовного 
життя людини при якомога повному охопленні всіх його сторін, усіх 
зв'язків і опосередкувань. Тому естетичний педагог розглядає всю 
сукупність різноманітних відносин природи й людини. Він твердо 
пам'ятає мудре порівняння Гегелем авторів численних історій 
філософії, що ґрунтовно досліджували її окремі фрагменти, але які не 
піднялися до розуміння її як нерозривного цілого, як і тварини, що 
прослухували всі частини музичного доробку, але до почуття яких так 
і не дійшла гармонія звуків. Так, справа ця непроста – усвідомити 
об'єктивну закономірність зв'язку навчальних дисциплін. Але 
природна: мислення людини є відображенням сутності об'єктивного 
світу в його зв'язках і взаємозумовленості, що має прямий стосунок до 
тих взаємозв'язків різних навчальних дисциплін, що присутні (чи 
повинні бути присутнім) на кожнім занятті.  

І тут ми ще раз переконуємося у вузькості розуміння своїх задач 
деякими методистами. У нас прийнятий розподіл навчальних 
предметів, що характеризують ту чи іншу форму пізнання. 
Викладачем математики називають того, хто оперує числовими 
знаками та просторовими вимірами, викладачем літератури – хто 
розкриває художню реальність і т.д. Але, мабуть, це чисто зовнішня 
                                                           

1 Аристотель. Соч. у 4-х т. Т.1. М.: Мысль, 1976. – С.327. 
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відмінність. У дійсності матеріал, яким користається вчитель, – щось 
інше, у всякому разі, не формула в її чистому вигляді і не витончено 
прекрасний рядок Рильського. Він не тільки чи математик, чи тільки 
словесник, але всі разом узяті. Його творча робота побудована на 
взаємодії. У кожній його думці беруть участь усі вони спільно. 
Різниця тільки в тім, що в одного переважає один, а в іншого – інший 
спосіб передачі інформації про світ, а для цього вони щораз  
вибирають собі ту мову, що для них є більш прийнятною. Щось 
подібне спостерігається в     людей, що говорять на різних мовах: вони 
оперують одними й тими поняттями, але висловлюють їх різними 
модифікованими звуками. Якщо було б інакше, то неможливо уявити 
собі спілкування, перекладу з однієї мови на іншу.  

У навчальному закладі розходження ”мов“ (математики, 
літератури, історії) не означає розходження сутності навчання, тому 
що багатство різнопланових дисциплін тут спрямовані на одне – на 
пізнання закономірностей об'єктивного світу. У процесі пізнавальної 
діяльності педагог змушений виходити з урахуванням не тільки 
гносеологічних, але й евристичних методів розумової діяльності 
учнів, які й сприяють закріпленню в їхній свідомості гармонійної 
єдності світу.  

Тому він не тільки розширює коло естетичних об'єктів, не тільки 
показує їхній діалектичний взаємозв'язок, але й збагачує духовний 
світ учня тим, що ми називали інтерпретацією. Постійно 
підкреслюючи естетичну цінність того чи іншого явища, педагог 
перетворює ідею естетичного в метод мислення. Іншими словами, ми 
ставимо на кін проблему побудови системи навчання і виховання з 
позицій методології науки, що передбачає нерозривний зв'язок 
почуттєвого й раціонального, і з урахування розвитку суспільного 
життя. Естетична точка зору дає можливість бачити відносну 
самостійність досліджуваного явища і його функціонування в системі 
цілого, розглядати дані явища, як у статиці, так і в динаміці, і 
вимагати від учнів тієї єдності аналізу й синтезу, яка є одним з 
елементів діалектики.  

Отже, почуття прекрасного виробляється в процесі пізнання не 
одного якого-небудь предмета, скажімо, різноманітної гри фарб, які 
сприймають  органи зору на уроках малювання. Людина осягає красу, 
коли засвоюється  цілий ряд понять у їхній діалектичній єдності. 
Саме на це й спрямоване навчання: розповідаючи про красу візерунку 
листя тополі на заняттях з біології, красу героїчного вчинку на 
заняттях з історії і т.д., в учнів виникає почуття прекрасного, 
гармонія світу, і міжособистісні відносини набувають естетичного 
забарвлення. Тому об'єктивну основу естетичного розвитку в 
навчанні молоді становить необхідний зв'язок між навчальними 
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дисциплінами.  
У системі естетичного розвитку міжпредметні зв'язки варто 

розглядати як важливе джерело краси розвитку розумових здібностей, 
емоційної активності у формуванні естетичної свідомості. Тим часом, 
міжпредметні зв'язки в справі естетичного виховання вивчені тільки з 
боку використання мистецтва на уроках (лекціях) з основ наук і 
взаємодії між уроками. Наша схема припускає можливість вивчення 
естетичних почуттів і між предметами природно-математичного 
циклу. Крім усього названого, значення міжпредметних зв'язків 
полягає в тім, що вони сприяють вихованню в підлітків системного 
підходу до досліджуваного явища, дозволяють розвивати пізнавальні 
інтереси й активність. Адже формування естетичного сприйняття, 
естетичних почуттів, естетичних смаків, потреб, ідеалів припускає 
наявність в учнів  системи знань, яку формують окремі предмети 
шкільного курсу. Запропонована нами схема саме й враховує 
діалектичний зв'язок освіти  і виховання.  

Ми сказали, що естетичне міститься в окремих предметах і що 
необхідний взаємозв'язок цих предметів. Але для того, щоб домогтися 
поставлених навчально-виховних цілей, необхідно викладачу тієї чи 
іншої дисципліни володіти естетичною культурою, що формується 
впродовж усього його життя. Особлива роль у такім формуванні 
наділяється предмету естетики, що вивчається на старших курсах 
педагогічного інституту й університету.  

На запропонованій схемі показано: щоб здійснити навчально-
виховний акт, красу об'єктивного світу слід ”процідити“ крізь густе 
сито відповідних положень педагогіки та психології. Лише за цієї 
умови стає можливим естетичний вплив, а значить можливий творчий 
акт. Зміст і засоби естетичного впливу визначаються дисципліною, що 
вивчається, і це  додає діяльності естетичного педагога предметного 
характеру.  

Естетичне виховання в нашій схемі ”розпадається“ на три 
частини: до першої групи входять предмети природничо-наукового 
циклу, до другої –  художнього, до третьої – праця. Кожна з цих 
частин передбачає з'ясування краси, художньої правди й наукової 
істини, краси праці, що при відповідних умовах обдаровану природою 
людину обов'язково приведуть до наукової і художньої творчості, 
високої продуктивності праці.  

Автор усвідомлює, що досконала система естетичного виховання 
припускає подолання недоліків усіх інших систем, при цьому вона не 
повинна додавати своїх власних недоліків.  Чи бачимо ми систему 
досконалою? Звичайно, ні. Уже хоча б тому, що всяка теоретична 
система згодом  застаріває, її деякі елементи ”не працюють“ у нових 
умовах суспільного розвитку. Але в даному випадку, на нашу думку, 
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"схоплене" основне, що характеризує естетичний вплив у процесі 
навчально-виховної діяльності.  

Як бачимо з наведеної схеми, система естетичного виховання 
містить у собі естетику, що допомагає виявити естетичний зміст 
окремих наук, педагогіку, психологію. Тільки таким шляхом можна 
виявити красу істини й художню правду, які й вінчають наукову та 
художню творчість. Говорячи про необхідність системи естетичного 
виховання різних рівнів – педагог, учень, клас (група), місто, село, 
народ, країна, - ми враховуємо той факт, що естетичне виховання саме 
по собі не може забезпечити формування нової людини. У той же час 
без діяльності естетичного педагога, що має свою власну систему, не 
можна виховати всебічно розвинену особистість, тому що розумовий 
розвиток пов'язаний із красою мислення, моральний – із красою 
вчинку, фізичний – із красою тілесної організації людини.  

Говорячи про недосконалість системи, що ми запропонували 
педагогові і яку він сам має, живучи в ній, як маленька рибка в морі, 
нам треба у своє виправдання зауважити наступне. З наукового 
погляду  будь-яка модель являє собою не що інше, як штучно 
замкнуту схему. Істинність такої схеми може виявитися тільки в 
зіставленні її складових з реальним життям. Наша модель –  не 
виключення. Проте ми пропонуємо й обґрунтовуємо її положення 
лише з тією метою, що думаючий читач зможе відшукати для себе 
якийсь неконгломеративний зв'язок різних частин схеми, що, 
упевнені, викликає в читача масу нових думок, допоможе йому через 
навчальну дисципліну визначити стратегію свого особистого 
ставлення до особистості учня.  

У даному зв'язку ми дозволимо собі більш пильно зосередити 
увагу тільки на двох складових схеми: роль у спілкуванні ”точних 
наук“ та мистецтва і на другому, у схемі представленому не в 
горизонтальній, а у вертикальній площині: педагог – природа – учень. 
 

4. Мистецтво й наука як засіб спілкування 
Як уже було відзначено, і ми й надалі  будемо постійно 

підкреслювати, атмосфера навчального закладу, де народжується 
краса спілкування, у вирішальній мірі впливає  на естетичну 
активність у всіх сферах життєдіяльності учнів. Естетичне виховання 
в процесі навчальних занять постає, насамперед, як спілкування на 
матеріалі естетичних цінностей навчальних предметів, розкриття яких 
є надзавданням педагога. Іншими словами, мистецтво й наука в 
однаковій мірі є основними засобами спілкування педагога й учнів, 
безальтернативними формами свідомого самоствердження людини як 
родової істоти в процесі перетворення навколишнього світу.  

Але в практичному житті середньої і вищої школи то затихають, 
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то знову спалахують суперечки щодо того, яка форма людської 
діяльності – наукова чи художня – більш естетична і, отже, робить 
більш істотний вплив на естетику міжособистісних відносин. Можна 
було б махнути рукою на ці суперечки, мовляв, кожен кулик своє 
болото хвалить. Але так не виходить – адже треба вести планомірну 
роботу по збагаченню людської духовності, а це вимагає виразно 
чіткої позиції. Якщо суспільство підготувало ґрунт для реформи 
національної школи, то і педагог повинен бути підготовлений до 
якісного стрибка в плані самовдосконалення й розвитку своєї 
свідомості.  

Попередньо варто звернути увагу  на наступну обставину. Ми 
маємо намір широко, наскільки це можливо, залучити до 
обговорюваних питань самих учених. Читач повинен навіч 
переконатися – уже з вуст самих вчених – про естетичну, художню 
наповнюваність значних теорій. Природа, виявляється, розподілила 
свій дарунок по-особливому, так що в результаті її розпорядження 
людина виявляє різне ставлення до світу, на думку Гегеля, поетичне й 
прозаїчне. Чим вони відрізняються? ”...Прозаїчна свідомість розглядає 
значний матеріал дійсності в плані розумового зв'язку причини і 
наслідку, цілі і засобу та  інших категорій обмеженого мислення, 
взагалі, у плані умов усього зовнішнього і кінцевого“.1 Прозаїчне 
ставлення є, таким чином, царство зовнішньої доцільності. Поезія ж 
повинна ”перетворити звичні для прозаїчної свідомості форми виразу 
в поетичні і при всій навмисності, що з необхідності викликається 
таким протиставленням, усе-таки  цілком зберегти видимість 
навмисності і споконвічної волі, на яку має попит мистецтво“.2  

Отже, про суперечки фізиків і ліриків. Якщо простежити їхню 
історію, виявиться, вони ведуть свій початок не від педагогів і не від 
педагогіки. Поети, що дуже чуйно сприймають навколишній світ, не 
знаходили адекватного мистецтву заняття і тому не без деякої 
зверхності порівнювали коня з тремтливою ланню, алгебру з 
гармонією. Алгебра, треба думати, запряжена в грубу практичну 
потребу, а тремтлива лань втілює волю, що не піддається будь-яким 
вимірам, як не підкоряється строгим рамковим визначенням сама 
гармонія...  

Але поети є поети. Як і переважна більшість учених, вони 
вважають своє заняття винятково важливим і, будучи майстрами 
слова, переконливо доводять немаловажне значення художньої 
творчості в досягненні й естетичному  осмисленні навколишньої 
дійсності. Тому можна було б і не брати до уваги їхню думку, як 
думку ”зацікавлених осіб“.  
                                                           

1 Гегель Г. - В. - Ф. Эстетика. В 4-х т. Т.З. - С.357.  
2 Там само. – С.359-360. 
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Можна було б не брати до уваги й заяв тих представників точних 
наук, так званих романтиків, що не з меншою категоричністю 
відстоюють думку про те, що наукові відомості набагато естетичніші 
за художні. Про що, наприклад, писав англійський математик К. 
Пірсон: ”Поет може дати нам на своїй чудовій мові повість 
зародження і смерті всесвіту, але, зрештою,  він не задовольнить 
нашого естетичного судження, наших уявлень про красу і гармонію в 
тій мірі, у якій можуть зробити це кілька фактів, здобутих у тій же 
області людською наукою... Наше естетичне судження вимагає повної 
гармонії між уявленням і уявним, і в цьому змісті наука нерідко більш 
естетична, ніж сучасне мистецтво“. 1 

Такі заяви є цілком природною реакцією на той перекіс, що 
століттями тягнув  у бік  гуманітаріїв. У ХХ столітті, на світанку 
науково-технічної революції, коли поширювалась і, що важливо, 
пильно вивчалася природа наукової творчості, заяви про пріоритет, 
якась винятковість відкриттів в області художнього пізнання 
викликають усе частіші  й частіші роздратування в представників 
”точних наук“.  

У цьому ряді ще один приклад. Американський філософ-
матеріаліст і знаменитий фізик М. Бунге сердито замітив: ”Ті, хто 
вихваляє мистецтво за простір, як результат діяльності уяви, і дорікає 
наукам за їх примарну  ”сухість“, не зуміли, мабуть, просунутися в 
науках далі таблиці логарифмів. Можна довести, що наукова праця 
вимагає незрівнянно більшої участі уяви, ніж художня творчість, хоча 
виявлена при цьому винахідливість і не виявляється в закінченому 
творові. Можна довести, що Фотонна гіпотеза Ейнштейна (1905), 
гіпотеза Опаріна про походження життя з первинної ”рідини“ (1923) 
чи електронна цифрова обчислювальна машина... являють собою 
твори, які потребують більше уяви, ніж ”Давид“ Мікеланджело, 
”Гамлет“ Шекспіра і ”Пристрасті по Матфею“ Баха“.2  

Як бачимо, у запропонованих висловлюваннях чітко 
проглядається тенденція прирівняти наукову творчість до мистецтва, 
тобто  мова йде фактично про тісний зв'язок науки та мистецтва. 
Кілька варіантів вирішення цієї проблеми запропонували філософи. 
Якщо в ХVІ - ХVІІ століттях і усвідомлювався зв'язок філософії і 
мистецтва, все одно мистецтво розглядалося як нижча ступінь 
пізнавальної діяльності. У ХІХ столітті І.Кант бачив у мистецтві  
єднальну ланку між наукою і моральністю. Гегель поставив у 
залежність мистецтво від філософії. На його думку, у системі форм 
суспільної свідомості мистецтво займає менш значне місце, ніж 
філософія. Гегелю протиставили свої аргументи Шеллінг і романтики 
                                                           

1 Пирсон К. Наука и обязанности гражданина. М., 1918. – С.11. 
2 Бунге М. Интуиция и наука. М., 1967. – С.130-131. 
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– Шопенгауэр, Жан Поль Сартр, Альбер Камю, які доводять, що 
тільки мистецтво може показати істину буття, а не наука філософія. 
Подібні заяви однобічні, це сьогодні зрозуміло всім. Але мимохідь 
варто зазначити: полемічна загостреність виявляє нагальну потребу 
введення в науковий обіг поняття Г, а не обмежуватися дослідженням 
прекрасного в суспільстві, мистецтві, природі, як це 
загальноприйнято.  

Правда, далеко не всі вчені й педагоги, як і не всі художники, 
настільки категоричні у своїх висновках. Більшість тих і інших 
виступають за рівноправний союз раціонального й емоційного, науки 
та мистецтва, предметів математичного й мистецтвознавчого циклів. 
А інакше не можна. Це дійсно два плеча одного важеля, чи, 
користаючись словами Л.М. Толстого, наука та мистецтво так само 
тісно зв'язані між собою, як легені й серце. Вони збагачують один 
одного, маючи під собою один ґрунт – красу, що  є нервом, який 
з'єднує і поєднує людей один з одним.  

Краса виступає засобом спілкування, коли стимулює розумову 
діяльність, сприяє виникненню ідей, що при звичайному процесі 
розумової діяльності здавалися неймовірними. Краса, добута від   
педагога чи то на занятті з  природничо-математичного, 
гуманітарного, мистецтвознавчого циклу, є вірною ознакою творчої 
енергії учня. У звичному становищі  людина рідко усвідомлює 
гармонію, добірність. Щоб таке відбулося, потрібне занурення в 
особливий психологічний стан – інтимно-індивідуальний, емоційно-
піднятий настрій, до якого залучає педагог учня. Адже в процесі 
художнього чи наукового відкриття автор керувався гармонією форм, 
добірністю, які породжені грою уяви й фантазії. Саме завдяки всьому 
цьому і настають моменти прекрасних осяянь. Ідея гармонійної 
досконалості людини й світу людини завжди водила пером художника 
та вченого, естетичні почуття налаштовували інтелект на пошуки 
незвіданих материків. Саме моменти прекрасних осяянь ”стирають“ 
звичні алгоритми мислення, провокують новизну. І перед учнем 
відкривається не тільки новий світ, але й інтерпретатор цього світу 
з'являється в новій якості.  

Цілком зрозуміло, природа художньої і наукової краси має 
істотні відмінності, що теж має значення для  того, хто 
спілкується, але що важливо ще раз наголосити: не можна 
поставити нездоланну перешкоду між науковою і художньою 
творчістю, а отже, розвести в різні сторони науку та мистецтво  у 
встановленні правил естетики спілкування. Не випадково самі 
представники точних наук пристрасно розповідають про свій 
предмет. ”Візерунки математика, - пише, наприклад, учений Г.Х. 
Харді, - так само, як і візерунки  художника чи поета, повинні бути 
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прекрасні, ідеї так само, як кольори чи слова, повинні гармонійно 
відповідати один одному. Краса є перша вимога; у світі немає місця 
для некрасивої математики“.1  

У такому ж плані мають місце висловлення й інших учених. 
Наприклад, Л.Д. Ландау говорив, що вчений повинен займатися 
наукою з любові до мистецтва, тобто піднятися до рівня художника. 
Найвідоміший фізик Е.Резерфорд більш категоричний. На його думку, 
процес наукового відкриття можна розглядати як одну з форм 
мистецтва. Свою думку Е.Резерфорд підтверджує прикладом з галузі 
теоретичної фізики. ”Теоретик-математик… відповідно до  добре 
встановлених логічних законів крок за кроком будує величну споруду, 
у той час як силою своєї уяви розкриває невідоме співвідношення між 
його частинами. Добре побудована теорія в деяких відносинах 
безсумнівно є твором мистецтва. Прекрасним прикладом тому 
служить відома кінетична теорія Максвелла... Теорія відносності 
Эйнштейна, не торкаючись питань її обґрунтування, повинна 
розглядатися як чудовий твір мистецтва“.2 А батько кібернетики 
Норберт Вінер, теж далеко не єдиний, хто не тільки "приміряє" науку 
під мистецтво, але прямо називає у своїх висновках математику – 
одним з видів мистецтва. Наукове дослідження ніби балансує між 
поезією і правдою, тому для людини науки наукова істина часом 
виглядає більш поетичною, ніж сама поезія, а краса у ній такої 
піднесеної чистоти і такої строгої досконалості, як у найбільш 
витонченому мистецтві.“  

Подібні свідчення вчених можна продовжити. Але навіть зі 
сказаного можемо зробити висновок: як процес наукової і художньої 
творчості, так і результати праці математика й поета мають естетичні 
якості. Це стає можливим тільки завдяки взаємозв'язку двох форм 
людської діяльності.  

Мистецтво, як наймогутніший засіб естетичного впливу, завжди 
сприяє продуктивному розвитку творчої уяви, гнучкості мислення 
вченого. Тому цілком природний взаємозв'язок, взаємопроникнення 
мистецтва й науки, їx взаємовплив. Нагадаємо, яке значення мала 
естетична концепція Ф. Достоєвського в царині наукових досліджень 
А. Ейнштейна. У той час, коли теорія відносності великого вченого 
набула практичного підтвердження і ім’я її творця було на вустах 
освічених людей усіх континентів, він говорить Мошковському: 
”...Якщо ви запитаєте, хто викликає в мені найбільший інтерес, то я 
відповім: Достоєвський! - Він повторив це ім'я кілька разів з 
особливим наголосом. І щоб припинити в корені будь-яке 
                                                           

1 Cм. Левитин К.Е. Геометрическая рапсодия. М., Знание, 1976. - С. 37.  
2 Cм..: Олифант М. Дни Кембриджа. В кн. Резерфорд – ученый и учитель. К 100-

летию со дня роджения. М., Наука, 1973. - С.138. 
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заперечення, він додав: - Достоєвський дає мені більше, ніж будь-хто з 
наукових мислителів, більше, ніж Гаус!“1  

Саме таку функцію виконує мистецтво. Його іноді слабка, а як 
правило, просто неспроможна в науковому відношенні концепція 
може служити підставою для досить точного передбачення істини. 
Невизначеність, прагнення уникнути яких-небудь дефініцій, 
багатозначність і інші якості, що складають специфічні особливості 
мистецтва, виявляються незамінною цінністю. Найбільший фізик 
Нільс Бор бачив причину збагачення мистецтвом людини в тому, що 
воно нагадує про гармонію, ”недоступної для системного аналізу“. 
Відмовлення від визначень - це, виявляється, не слабість, а, навпаки, 
достоїнство мистецтва. ”Можна сказати, - пише Нільс Борн, - що 
літературне, образотворче і музичне мистецтва утворять послідовність 
способів вираження, і в тій послідовності усе більш повне 
відмовлення від визначень, характерних для наукових повідомлень, 
представляє більше свободи для гри фантазії“.2 Цю думку 
підтверджує й один з теоретиків "виховання через мистецтво" Р. 
Хартман. Він пише: ”Творчість – вроджена якість кожного з нас, але 
вона подавлена непомірною розсудливістю і жорсткими системами 
мислення... Цю подавлену творчу енергію можуть визволити заняття 
графічним мистецтвом, тому що пригніченість існує у формі 
вербальних символів“.3  

До речі, не тільки художник, але й не кожен викладач ”точних 
наук“ прагне дати вичерпне визначення того чи іншого явища. І це 
можна пояснити тим, що, вимагаючи точні визначення, ми тим самим 
сковуємо особистісне розуміння теми, вселяємо у свідомість недовіру 
до своїх власних можливостей. Відомий радянський учений, один із 
засновників сучасної теорії коливань, академік А.А. Андронов, 
виступаючи на одному з вечорів, присвячених річниці з дня смерті 
його вчителя академіка Л.І. Мандельштама, сказав: 
”Л.І. Мандельштам не дав точного визначення теорії коливань. Своїм 
слухачам він сказав у такій напівжартівливій формі: ”От ви думаєте – 
він все говорить про коливання і ще довго буде говорити, а не дав 
визначення, що ж таке коливання“. Мандельштам сказав, що давати 
визначення – це важка і невдячна справа. Наприклад, невдячна задача 
дати таке визначення фізики, що відокремило б її від хімії. Важливо 
інше - важливі керівні точки зору, загальні ідеї“.4 
                                                           

1 Див.: Кузнецов Б.Г. Эйнштейн. М., Изд-во АН СРСР, 1963. - С.86. 
2Борн Нільс. Атомна фізика і людське пізнання. М., Вид-во іноземної літератури. 

1961. - С.111.   
3 Див.: Флегантова С.М. Творчество и личность. В сб. Духовное производство и 

личность. Межвузовский сборник научн. трудов. Л., 1981. - С.53.  
4 Див.: Проблеми викладання фізики. М., 1978. - С.58.  
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У зв'язку з цими ідеями слід задуматися педагогу:  чи варто так 
строго вимагати визначення, як це робить дехто з нас,  чи не глушимо 
ми тим самим звучання творчої струни у своїх вихованців? Мабуть, 
варто прислухатися до поради тих, хто вважає, що деякий мінімум 
визначень необхідний, разом з тим треба основний акцент у 
викладанні й у контролі знань зосереджувати на формулюваннях.  

З огляду на вищеозначене треба виходити з того, що логічна 
структура, яка, як правило, обмежує творчу діяльність, явно 
недостатня в пізнанні непізнаного. У теоретичному плані в даному 
моменті спостерігаються протиріччя. Так, у логічному міркуванні 
припустимі лише елементи, характерні для даного явища, але це 
явище виходить за рамки своїх характерних ознак, вписаних у 
структуру наших логічних міркувань, і вимагає уяви, яка, на думку 
Ейнштейна, важливіша знань, тому що "вивільняє" інтуїцію від 
жорстокого логізування і вербалізації. Крім того, у схемі логічного 
висновку немає і не може бути критеріїв, що оцінюють імовірність. 
Наука знає чимало ґрунтовно точних пророкувань на основі 
неаргументованих чи навіть помилкових теорій. Через те ідея 
вченого, як говорить відомий афоризм, щоб стати істиною, повинна 
бути в достатній мірі божевільною. Нестандартно мислячий 
педагог у навчальному закладі несе ”божевільну“, тобто незвичайну, 
”немислиму“ наукову ідею, і через те користується великою 
популярністю в учнів.  

Що ж стосується художніх творів, то вони надають більше 
можливостей для спілкування, ніж пропонує наука. Тому що вони 
містять більше соціальних, психологічних, моральних, естетичних та 
інших конфліктів і можливостей їх  вирішення, ніж найскладніша 
математична задача. От що писав академік Г. Петров у статті 
”Простота математики і складність літератури“: ”Я думаю, - 
звертається він до читачів "Літературної газети", - що ви повірите 
мені, математику, якщо я скажу, що математичний метод мислення – 
це найпримітивніший метод мислення. Адже математика – глибоко 
експериментальна наука, вона заснована на найелементарніших 
експериментах, перевірених досвідом багатьох поколінь... І сила 
математичного методу, глибина проникнення в навколишню 
дійсність, ступінь узагальнення базується саме  на елементарності, 
примітивності тих об'єктів, що вивчає математика... Справжня 
література – це... дослідження надзвичайно складної області людських 
взаємин. Це немислимо важка справа. І успіху тут можна домогтися 
тільки тоді, коли письменник уміє не тільки проникнути в глибину 
людського характеру, але й створити найвищою мірою  узагальнений 
образ" (”'Литературная газета'“ від 23 травня 1979 р.).  

Мистецтво займається, отже, пізнанням завжди рухливого, 
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завжди знаходиться в розвитку, завжди неповторного й виняткового – 
натхненням людської природи. Справедливість думок Г. Петрова 
підтверджує відомий живописець Э. Делакруа. ”Мистецтво, - записує 
він у своєму щоденнику, - не алгебра, де спрощення фігур сприяє 
успішному рішенню задачі; успіх мистецтва не в скороченні, а в тім, 
щоб підсилити, якщо це можливо, і продовжити відчуття, 
застосовуючи всі засоби“'.1  

Змальовуючи свій головний об'єкт – людину і її спілкування з 
іншими людьми, мистецтво постійно змушене орієнтуватися на зміну 
його у світі, як і на зміну самого світу. Художник намагається 
”охопити“ такі закономірності життя, які не проходять разом з 
пануючою ідеологічною тенденцією. До того ж, він невимушено 
”організовує“ матеріал таким чином, щоб відбити й виразити дух 
свого часу. Що ж стосується наукового дослідження, скажімо, 
мінералу, то він залишається майже незмінним упродовж тисячоліть, і 
той науково точний, логічно-обґрунтований підхід, яким користалися 
цілі покоління, придатний у будь-яку епоху. От чому математик Г. 
Петров і художник Е.Делакруа мали підставу сказати те, що вони 
сказали.  

Українське мистецтво, аналізоване в національній школі, має 
своєю метою розвиток художніх смаків дітей. Як уже відзначалося, 
художній твір завжди націлений на розвиток гуманізму й краси, його 
ми ставимо на перше місце у справі естетичного спілкування. 
Мистецтво є найвищою формою прояву духовно-практичної цінності 
педагогічного спілкування, тому що воно може ефективно вплинути 
на емоційну сторону особистості дитини. Результати творчої 
діяльності художника є незамінним засобом, що пробуджує складні, 
піднесені почуття, які позначаються на поведінці, побуті, 
розширюють індивідуальний досвід, роблять позитивний вплив на 
уявлення, погляди, смаки. Але мистецтво, як було сказано, є 
незамінимим засобом пробудження творчих можливостей 
особистості, формування її інтелектуальних здібностей. Воно може 
сприяти продуктивному розвитку творчої уяви, гнучкості мислення 
дітей.  І не лише це. Воно може лікувати, впливати на психічний стан. 
Живопис  зміцнює ”віру в себе“, особливо у важкі моменти, коли 
переслідують одна за одною невдачі у вирішенні складної творчої 
задачі.  

Фахівці стверджують, що діти досить рано виявляють інтерес до 
яскравих предметів, до незвичайних розповідей та захоплюючих 
казок. Вони й самі творять – малюють, фантазують, ледь опанувавши 
елементами розмовної мови, грають. Л.С. Виготський зауважував, що 
здатність до художньої творчості виявляється раніше, ніж до наукової, 
                                                           

1 Делакруа Э. Дневник. М., 1961. – С.297. 
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технічної й інших видів людської діяльності. Причину такої 
обставини він знаходить у нахилі дітей до гри. Гра, на його думку, 
служить підготовчою сходинкою художньої творчості. ”Гра дитини, - 
пише Л.С. Виготський, - не є простим спогадом про пережите та 
творчою переробкою вражень, їх комбінування і побудова з них нової 
дійсності, що відповідає запитам і потягам самої дитини, таке ж 
прагнення дітей до творчості є такою ж діяльністю уяви, як і гра“.1 
Мистецтво ближче до гри у порівнянні з наукою. Тому естетичні 
почуття від рішення математичних задач приходять до людини 
набагато пізніше, а можуть і взагалі не приходити. Уся справа в 
цілеспрямованості особистості, у її здатності до гри.  

Розглядаючи мистецтво та науку, предмети гуманітарного й 
природничо-математичного циклу з погляду  форм спілкування, варто 
мати на увазі одну дуже примітну обставину, на яку рідко 
звертають увагу дослідники. Естетичне відношення має 
надособистісний характер, воно виражає родове значення, родові 
почуття. Що ж стосується художнього відношення, то воно 
позначено особистісними характеристиками, що виводить на 
індивідуально-неповторне відношення.  

Душа живої людини скоріше знаходить контакт із душею 
”художньої людини“ саме в тім розумінні, що вигадана особистість 
більш ”облаштована“ для ауто-комунікації, внутрішньої переробки 
самого себе. Естетичний, художній розвиток особистості залежить від 
смислового рангу повідомлення, яке  художній твір несе дуже високо. 
Однак, воно не повинно бути занадто високим, а таким, котре могло б 
вступити в контакт якщо не на рівних, то майже на рівних. При 
”зустрічі“ внутрішнього світу реальної людини та героя художнього 
твору повинні враховуватись особистісні цілі, змісти, задачі світу 
спілкування кожного з них. Тому будь-який образ класичної 
літератури учень сприймає ”тепліше“, ніж образ математичних 
рівнянь. Герої Є.Гуцала об'єктивно виражають реальне життя, у якому 
суб'єкт шукає відповідь на вічні питання буття: ”Що таке людина? 
Навіщо вона живе і куди вона йде?“ Тобто інтереси реальної 
особистості й інтереси ”художньої людини“ збігаються. От чому 
реальна людина шукає спілкування, часом дружби з вимислом 
художника: кожний з людей знаходить родинну душу, нехай навіть у 
кораблях думки. Від читача, що був уважний до нашого попередньому 
тексту, не вислизнула одна дуже виразна ідея. Естетична потреба, з 
огляду на її  всезагальність, ширше художньої потреби. У цьому сенсі 
добре підготовленому учню легше прищеплювати естетичний смак на 
заняттях природничо-математичних дисциплін. Адже механізм 
сприйняття естетичної потреби набагато простіший, тому що остання 
                                                           

1 Выготский Л.С. Воображение и творчество в детском возрасте. М., 1967. – С.7. 
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покликана задовольняти не тільки духовні, але й матеріальні інтереси 
особистості.  

А з іншого боку, зазначений механізм сприйняття сутужніший, 
тому що утруднена технологія "споживання" математичної формули. 
Особливо назване порівняння очевидне у визначенні естетичної 
цінності. Художня цінність не має аналога: блюзнірським виглядає 
твердження про те, що ”Воскресіння“ вище ”Анни Кареніної“. У той 
же час естетичне допускає порівняльну оцінку. Така оцінка 
ґрунтується на порівняльних характеристиках предметів і явищ того 
об'єктивного світу, який відбитий у підручниках і який оточує 
кожного з нас.  

Отже, наведені в цьому параграфі численні свідчення вчених 
показують нерозривність творчого мислення в процесі пізнання 
дійсності. Стосовно нашої теми доречно відзначити, що зміст 
підручників – не знання, а певна інформація. Ставши надбанням учня, 
актуалізуючись у його свідомості, ця інформація стає знанням, 
умінням, навичкою. Знанням не тільки законів природи, але й знанням 
людини, яка відкрила ці закони. Умінням застосовувати ці закони в 
ім'я високої суспільної мети, набувати навички заради 
самоствердження та й інших цілей.  

Гуманізувати природничо-математичну освіту – це включити 
знання, уміння й навички у сферу всієї життєдіяльності учнів, у тому 
числі й у сферу спілкування. А це стане можливим, якщо в алгебрі 
естетичний педагог буде знаходити гармонію, а в гармонії – алгебру. 
У випадку, коли краса знань, умінь і навичок поставлені в контекст 
спілкування, вони набувають активної форми в естетичному 
розвиткові особистості.  
 

5. Педагог - природа - учень 
У запропонованій системі естетичного виховання (таблиця №3) у 

нас на першому місці стоїть мистецтво. І це закономірно. Через 
художні образи, що мають величезну творчу силу, педагогу порівняно 
легко налагодити спілкування з учнями, адже краса у творі мистецтва 
”відібрана“ і в готовому вигляді подається на суд реципієнта. 
Очевидно, з цієї причини мистецтво стало символом естетичного, 
його таємною сутністю, хоча це не завжди так.  

Хто знайомий з історією естетичних учень, той пам'ятає, що 
споконвіку не мистецтво мало чільну роль у формуванні естетичних 
почуттів людини. Така роль відводилася обробці природи людьми, 
тобто праці й самій природі. Естетичне освоєння світу завжди 
проходить через освоєння його природних закономірностей, 
встановлення структурної рівноваги предметів, які й створюють 
загальну картину розумної урівноваженості буття. Предмети, що є 
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розмірними, що мають пропорційні форми, завжди привабливі та 
співвідносяться з ідеями порядку й досконалості. Зовнішня 
принадність у своїй основі раціональна й викликає почуття 
прекрасного. Як показують     матеріали,  які постійно знаходяться при 
розкопках, почуття симетрії, гармонії, пропорції були властивою 
рисою перетворюючої діяльності первісної людини. Виявляється, що 
в її світогляді почуття краси й почуття споживацького ставлення до 
природи несумісні.  

Нині в усьому світі загострена екологічна ситуація показує, що 
природа не тільки була, але є і буде до кінця таким феноменом, де 
перехрещуються всі сторони людської діяльності, і тому вона бере 
безпосередню участь у ”обробці людини“. Висловимо навіть таку 
”непричесану“ думку: офіційно пропагандована й підтримувана 
адміністративно-командною системою так звана зрівнялівка 
суперечить принципу природи, у якій закладена, як 
життєстверджуюча тенденція, нерівність. І важко знайти в мистецтві 
такий яскравий і переконливий приклад, як приклад розвитку 
природного середовища, щоб показати учням потребу й неминучість 
демократичного способу життя, гуманістичного розвитку природи та 
суспільства.  

Через те сприйняття природи пов’язують з проявом 
гуманістичної сутності людини, з її суто естетичним чинником, 
називаючи духовним банкрутом того, хто глухий і сліпий до пишнот 
природних явищ, хто не виявляє об’єктивного існування природно-
прекрасного.  

Отже, неодмінною умовою для отримання витонченої насолоди 
при спогляданні прекрасних і піднесених явищ природи є вміння 
спостерігати, зіставляти, оцінювати, приміряти складові елементи 
гармонійно єдиного цілого. А це з необхідною очевидністю свідчить: 
отримати насолоду від природних явищ стає можливим не тільки 
тоді, коли людина бачить її багатства, гармонійну цілісність, але й, 
головним чином, коли визначає відносини: ”я“ як частина природи – 
природа (як ціле стосовно  частини).  

Сутність спілкування: педагог – природа – учень дуже 
різноманітна. На нашу думку, ми найчастіше упускаємо можливість 
показати дітям, що природа просто красива. Що природу варто 
любити ніжно й зворушливо. Що природа складає основний фонд 
таланту людського. Що варто виробити особистісне, так би мовити, 
щиросердечне розуміння кожного дерева й кожної квітки. Може, це 
звучить трохи сентиментально для підлітка, але якщо він не відчуває 
бóлі тварини чи рослини, то буде байдужим і до болю людей. Без 
естетичного ставлення до природи не може виявлятися моральне 
почуття.  
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Сутність спілкування: педагог-природа-учень полягає, головним 
чином, у вихованні почуття дбайливого ставлення дітей до 
природного cеpeдовища, в усвідомленні того факту, що в 
перетворюючій діяльності людина керується законами природи, 
шанує її регламентації. У цьому й полягає творчий підхід до явищ 
природи. Навчити естетичному ставленню до природи дитяче та 
юнацьке покоління – значить навчити багато чому, насамперед – 
творчості. Тому естетичний педагог постійно підкреслює, що люди є 
не володарями природи, а її складовою частиною. На лоні природи 
відбувається ліплення людських здібностей, тому що кожна зі 
здібностей є однією з сил природи, її плоті й крові, ми належимо їй і 
знаходимося усередині неї. Людина дійсно кожною клітинкою 
належить природі. Але незайве нагадати ще й те, людська природа 
відмінна від природи будь-якої живої істоти. Людську сутність 
природи кожного з людей відрізняє все те, що ми вкладаємо в поняття 
духовності, на формування якої дуже впливає  цілеспрямована 
виховна дія.  

Естетичного педагога не може не дивувати та довільність, яка 
панує в програмах при існуванні проблем Чорнобиля, парникового 
ефекту, Кіотського протоколу. Парадоксом нашого часу є й те, що 
навчальна програма не враховує природу дитини й не змінюється 
разом з її фізіологічними змінами, зміною в її психіці. Але як тоді 
повинна змінитися природа людини, щоб менш ніж за тридцять років 
скоротити уроки літератури середньої школи більш як на сто п'ятдесят 
годин! І хіба тільки літератури? За підрахунками фахівців, гуманітарні 
предмети скорочені в школі на третину. Задумайтеся,  чи відаємо ми 
про те, що вчиняємо?  

Я.А.Коменський. ”'Материнська школа'“, 350 років тому. 
”Основи арифметики, - пише великий чеський педагог, - можна 
закласти тільки на третьому році, коли діти почнуть рахувати 
спочатку до п'яти, а згодом до десяти чи, принаймні, почнуть ясно 
вимовляти ці числа, хоча й спочатку вони не розуміли, що це значить. 
Потім вони б самі могли помітити, для якої мети служить цей 
рахунок. Якщо на четвертому, на п'ятому, на шостому році вони 
навчаться рахувати один за одним до двадцяти й швидко розрізняти, 
що сім більше від п'яти, п'ятнадцять більше від тринадцяти, то цього 
буде досить. Яке число парне і яке непарне, вони без усякого зусилля 
зрозуміють з гри, що ми називаємо ”пара – непара“. Вправлятись в 
арифметиці далі буде даремно і навіть шкідливо. Адже ніщо з таким 
трудом не сприймається нашим розумом, як число“.1 (Підкреслено 
нами - А.Ф.). Найбільш природною для розвитку дитини Я.А. 
Коменский вважає музику. ”Музика для нас, – пише великий педагог, 
                                                           

1 Каменский Я.А. Избр.пед.соч. у 2-х т. Т.1. М.: Педагогика, 1982. – С.226.  
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– справа найбільш природна... Потроху в цьому дітям потрібно йти 
назустріч, щоб їхній слух і серце тішилися співзвуччям і 
гармонією...“.1 

І.Г.Песталоцці. ”Лебедина пісня“. 150 років тому. ”Сукупність 
засобів мистецтва виховання, застосовуваних з метою 
природопоміркованого розвитку сил і задатків людини, припускає 
якщо не чітке знання, то у будь-якому випадку живе внутрішнє 
відчуття того шляху,  яким йде сама природа, розвиваючи і формуючи 
наші сили“.2 

Відповідно до теоретичних положень автора ”Лебединої пісні“ 
педагог повинен наполегливо слідувати прагненням дитини, які 
обумовлені природними даними й які настільки відрізняють людей 
один від одного, наскільки відмінні їхні задатки. Але всі людські сили, 
продовжує І.Г.Песталоцці, ”випливають з єдності людської природи і 
тому при усьому своєму розходженні тісно й глибоко між собою 
пов'язані.“І далі швейцарський педагог-демократ, теоретик народної 
школи, розвиваючи свою думку, знаходить істину в прагненні до 
гармонії, до того природопоміркованого формування, що захоплює 
людину – його ”серце, розум і руку“. ”Власне, – читаємо в 
І.Г.Песталоцці, –  тільки завдяки гармонії і рівновазі, що зберігаються 
ними при природопоміркованого їхній спільній присутності в 
людському роді, вони і є для нього справді і цілком 
природопоміркованими і сприяють формуванню людини“. У нас 
немає можливості більш повно розкрити педагогічну концепцію І.Г. 
Песталоцці. Але навіть з коротко сказаного, ясно видно: естетичний 
педагог не може не керуватися положеннями, що були проголошені 
півтора сторіччя тому.  

Академік АН СРСР Ляпунов О.О. 50 років тому під час 
обговорення нових шкільних програм: ”Якщо в кого-небудь виникне 
питання про завантаженість школярів і про нестачу шкільного часу, то 
я запропоную йому покласти на стіл шкільні підручники й обов'язкові 
навчальні посібники з історії і літератури. Думаю, що розумний стиск 
цієї стопки дозволить знайти час для математики.“3  

Точка зору О.О.Ляпунова перемогла, тому що поширення 
технічних знань легше пробиває собі дорогу, розвиток науки й техніки 
обіцяв великих матеріальних вигод. Що ж стосується мистецтва, так 
воно прямо не зв'язано з першими життєвими потребами людини й 
тому породжує, користаючись вираженням Ґете, ”'копательство“. Які 
підсумки? Зникла імперія, її криза, здебільшого, економічна. 
                                                           

1 Там само. 
2 Песталоцци И. Г. Лебединая песня // Хрестоматия по истории зарубежной 

педагогики. М.: Просвещение, 1981. – С.305. 
3 Ляпунов А.А. О роли математики в среднем образовании. В сб.: Математическое 

образование. М., 1959. – С.154.  
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Знизилась моральність, культурні надбання.  
Так, у нас школа зорієнтована, в основному, на засвоєння 

природничо-математичних дисциплін. Але хто-небудь з наших 
великих (і не дуже), але дуже шановних академіків відповів на 
запитання: як маніпуляція навчальними програмами позначається на 
розвитку людської природи? Ми не відповімо на це питання і ніхто не 
відповість, тому що ніхто серйозно ним ніколи не займався і сьогодні 
не займається.  

Порівняльний аналіз систем естетичного виховання різних країн 
землі показує, що немає у світі такої іншої країни, де б у такому 
мізерному обсязі і так некваліфіковано викладалися б музика й 
малювання. Ми вже соромливо замовчуємо про те, що таке 
викладання літератури, яке рекомендує методика, теж мало що дає 
для естетичного вдосконалювання. Варто уважніше придивитися і 
можна переконатися в тім, що художнє слово викладається за тими 
ж методичним принципам, що й математика.  

Який вихід?  
Дійсний член Академії наук СРСР Б.К. Кедров біля 30 років тому 

сказав за ”круглим столом“ журналів ”Питання філософії“ і ”Питання 
літератури“: “... У ході виховної роботи співвідношення літератури і 
мистецтва з тим, що дає наука і техніка, полягає в тому, щоб усі сили і 
головну увагу направити на рішення більш важкої задачі, а саме на те, 
що сутужніше піддається впливу виховної діяльності – на вироблення 
духовних потреб… Тому, якщо раніш наголос робився на науку і 
техніку, то зараз варто було б перевести наголос на мистецтво й 
літературу. Щоб не виріс гарний інженер, гарний працівник, що 
цілком задоволений тим, що він добре заробляє, що в нього є 
автомашина і т.ін., а достатньо розвинутих духовних потреб у нього 
не буде“.1 

Читач, напевне, помітив розходження концепцій 
Я.А. Коменського і І.Г. Песталоцці – з одного боку й А.А Ляпунова і 
Б. Кедрова – з іншого. Перші виходять із природи дитини, другі – з 
потреб дня. Перші – помірковані, другі –  войовничо непримиренні, 
готові в будь-яку хвилину знову пустити атакуючі  стріли. Варто 
помітити в цьому зв'язку, що думка про пріоритет художньої і 
технічної освіти помилкова у своїй основі. Ми не можемо 
применшувати значення ”точних наук“ – завдяки їхньому широкому 
вивченню в школі й широкому застосуванню в суспільній практиці 
людство має більш високу продуктивність праці, що дає можливість 
не тільки забезпечити населення різноманітними товарами, але й 
вивільняє час для освіти, дозвілля. Тому людство не може  
відмовитися чи значно применшити математичну й технічну освіту. 
                                                           

1 Вопросы литратуры. 1976, № 11. – С.29. 
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Мабуть, розумно вести мову про ”гуманізацію“ технічної і 
математичної освіти, про те, щоб ”просочити“ її естетикою. Природа 
людини, особливо в її юному віці, вимагає емоційного забарвлення 
навчальної діяльності. Ігнорування естетичного виховання в навчанні 
школярів, як чогось несерйозного, що відбирає тільки час, є 
очевидним теоретичним прорахунком і жорстоко помщається за себе 
на практиці.  

Сьогодні ми, по-дружньому поклавши руку природі на плече, 
повинні повертатися й повертатися до теорій тих учених, які ще й 
гадки не мали про глобалізований світ. Вони, ті вчені минулого, були 
ближче до природи, училися в неї великому мистецтву  будівничої 
гармонії і тому мали те втрачене нами почуття природодоцільності, 
яке сприяє формуванню всебічно розвиненої  особистості. Наша 
далекість від природи породила особливу систему соціальних 
структур, готову своїми бюрократичними жерновами перемолотити 
всякого, хто прагне виявити свою самобутність, вона, соціальна 
структура, стандартизує відносини до іншого, не виключене, до 
найближчої  людини та, як правило, навіть до самої себе. Усе це мав 
на увазі і І.Кант, на думку якого наша невелика планета Земля і 
людство є єдиним і неподільним організмом. Якщо мислити по-
іншому, то все скінчиться заспокоєнням на загальному цвинтарі 
людства.  

У педагога завжди є можливість ”накотити“ на свідомість   учнів 
лавину інформації грубого ставлення людини до природи, 
пристосування її тимчасовому споживанню. Так, сьогодні людство 
нагромадило сили, здатні знищити природу. На жаль, у педагога  є 
підстави намалювати трагічну картину перспектив ХХІ століття. 
Землі, про яку говорять як про колиску всіх живих істот, пов'язаних з 
нею своїм життям, загрожує не стільки катастрофа терористичних 
воєн, людство вже потерпає від катастрофічного зниження кисневого 
балансу атмосфери, забруднення ґрунту. Порушення динамічної 
рівноваги біосфери, що веде до прогресивного розвитку кризових 
ситуацій, ставить під сумнів нормальне життя на землі всіх 
біологічних істот, у тому числі й істоти мислячої.   

Зі збільшенням могутності людини природа виявилася істотою 
тендітною і витонченою. Її втрати нерідко бувають безповоротними. 
Зникли з вини людини багато видів тварин,  рослин,  птахів – їх уже 
не повернеш. Зміліла  ріка – які гроші не вкладай в очисні 
спорудження - мало чим допоможеш. Але ж зникнення сотень тварин 
і порушення водяного балансу землі збіднює людину як духовно, так і 
матеріально.  

Естетичний педагог не виконає свою високу виховну функцію, 
якщо не розкриє учням тісний взаємозв'язок природних (естетичних) 
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властивостей предмета та його соціально-економічних функцій. Такий 
зв'язок він може проілюструвати, користаючись прикладом про 
коштовності, властивості золота й срібла.  

Коли в нашій літературі мова заходить про естетичні властивості 
природи, то, як правило, звертаються до прикладів минулих століть. 
Усе це правильно – минулого забувати не можна. Але в ланцюзі 
минулого й сьогодення повинно бути присутнє й майбутнє. А 
майбутнє вимагає не обмежуватися земними явищами. Життя в 
діалектичному його змісті виступає явищем космічним. Це варто мати 
на увазі при вирішенні питань, які ми порушуємо у даному 
дослідженні.  

Навіть деякі, позначені вище фрагменти показують, наскільки 
нескінченна ідея виховання засобами природи. Дії педагога, об'єктом 
праці якого виступає ”жива і мисляча матерія“, неминуче пов'язані з 
проблемою естетичного виховання. У випадку, якщо таке виховання 
відсутнє, виховується споживач, односторонньо розвинута 
особистість. Тому досліджуваний предмет має таку високість і 
святість, що педагог просто не має права не знаходити в ньому 
піднесене - інакше розмова про природу перетвориться в балаканину, 
порожнє місце. Порожньому просторікуванню ніколи не вірив, не 
вірить і сьогодні інформований учень.  

Естетичному педагогу важливо також мати на увазі, що його 
виховні засоби диктуються необхідністю охорони не тільки 
зовнішнього середовища. У часи глобалізації природною потребою 
гостріше стає охорона, так би мовити, внутрішнього світу людини, в 
якому визріває індивідуальна система естетичної діяльності. Техніка 
сама по собі не може переступити межу добра і зла, красивого й 
потворного. Кожним її кроком керує людина, і виховати її, управителя 
гігантської сили, у дусі красивого ставлення до природи - значить 
справді бути на шляху естетичного розвитку.  

Іншими словами, життєво важливі проблеми навколишнього 
середовища, осмислені на рівні технічної науки, повинні пройти свою 
апробацію і через поняття естетичні, тому що, як іронічно зазначив 
В.В. Маяковський, якщо на техніку не надягти естетичного 
намордника, вона покусає все людство.  

Краса в природі об'єктивна, і в той же час її пізнання 
здійснюється в результаті суспільної практики, що вимагає і 
теоретичного аналізу, чіткої вказівки на ті заслуговуючі уваги 
елементи естетичного змісту, що дають своєрідне забарвлення 
складній і різноманітній системі: людина – природа – людина. У 
цьому ключ до часто вживаного поняття: розумний підхід до 
природного середовища, у цьому й засторога – не упускати почуттєвої 
сфери, формувати естетичні погляди засобами природи. І того 
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фермера, що миє промаслений трактор у водоймі, і того будівельника, 
що заради особистого спокою намагається здати новий завод без 
очисних споруджень, і школяра, що ламає ще не зміцнілі деревця. У 
частини людей, на жаль, немає твердих переконань про те, що 
природа, будучи єднальною ланкою між людьми, є тим камертоном, 
під який налаштовується і високий гуманізм, і ступінь культури, і 
поняття краси.  

Мова йде ще й про перебудову свідомості тих батьків, для яких 
природні явища самі по собі ще не забезпечують естетичного до них 
ставлення. До людей, які у свій час були позбавлені естетичного 
впливу, використовуються заходи правового впливу. Конституція 
України та поточне законодавство докладно регламентують обов'язки 
й відповідальність громадян з природоохорони. Що ж, держава є 
держава. Колись Володимир Соловйов дотепно зазначив, що держава 
існує зовсім не для того, щоб життя перетворити на рай, а для того, 
щоб перешкодити йому остаточно перетворитися на пекло.  

На нашу думку, естетичне ставлення до природи ніби фокусує 
суспільну орієнтацію особистості, її загальний розвиток, предметно 
обумовлену почуттєву діяльність. Саме навчальний заклад може 
сформувати емоційне ставлення до природного середовища в тієї 
багатомільйонної армії молодих людей, що через певний час стануть і 
робітниками, і фермерами, і міністрами.   Чи не тому в даний час 
природоохоронна освіта здійснюється в школах різних  країн світу. В 
Україні навчальні плани й позаурочні заходи, на жаль, не поставлені в 
контекст усієї діяльності школи з естетичного виховання.  

Краса в природі об'єктивна, але вона не завжди виступає як краса, 
якщо не звертати увагу учнів на фарби весняних сходів, голубизну 
лісової далечіні, захід сонця. Для духовного розвитку людини 
естетичне ставлення до світу є об’єднувальною ланкою між теорією і 
практикою. Світ треба пояснювати, змінюючи його, і змінювати, 
пояснюючи, те й інше – естетична інтерпретація ставлення до світу. 

Історія педагогічної думки в кращих її досягненнях говорить про 
те, що природа є могутнім засобом естетичного розвитку. Якщо 
обмежитися вітчизняними прикладами, то варто звернутися до 
творчості К.Д. Ушинского. Це ім'я і сьогодні залишається зразком 
живого зв'язку теорії і практики виховання засобами природи. 
”Природа, - писав К.Д. Ушинський, - є один з могутніх агентів у 
вихованні людини, і найретельніше виховання без участі цього агента 
завжди буде відзиватися сухістю, одноманітністю, неприємною 
штучністю“.1 І хоча природа, як відомо, не ставить перед собою мети 
виховання, усе-таки  прекрасний ландшафт, на глибоке переконання  
                                                           

1 Ушинский К.Д. Педагогическая поездка по Швейцарии. – Собр.соч. М., 1948. Т.3. – 
С.140. 
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К.Д.Ушинського, має такий величезний виховний вплив на розвиток 
молодої душі, з яким важко суперничати впливу педагога.  

Цілком природно, досліджувана проблема знайшла своє логічне 
продовження в роботах А.С. Макаренка, В.О. Сухомлинського. Наші 
співвітчизники довели, що естетичне виховання є процесом 
сутнісного становлення і розвитку людини, безпосередньо пов'язаного 
з умінням педагога розкрити красу природи. Ніщо інше, як природа, 
здатна привести в емоційний стан людину. Більш того, відсутність 
жвавості, емоційності, атмосфери піднесеності варто шукати в 
невмінні педагога акцентувати увагу дітей на миттєвостях 
природної краси. Цілком закономірно ставити дитячу емоційність у 
пряму залежність від здатності спілкування з природою.  

У системі всебічного розвитку особистості В.О. Сухомлинський 
надавав особливу роль естетичному вихованню за допомогою 
природних явищ. Він розумів природу як систему зв'язків і відносин 
взаємообумовлених явищ, сукупність форм руху матерії. Звідси й 
необхідність зробити природу самою суттю життєвого середовища: 
”Важливою метою всієї системи виховання я бачив у тім, щоб школа 
навчила людину жити у світі прекрасного, щоб вона не могла жити 
без краси, щоб краса світу творила красу в ньому самому“.1 Дуже 
цікаво й тонко помічено: почесне завдання педагога полягає в тім, 
щоб людиною "присвоїлась" гармонійна єдність світу природним і 
соціальним феноменом.  

На нашу думку, педагогічна література слабко націлює своїх 
читачів на виховання діяльного ставлення дітей до природного 
середовища. Але ж тільки шляхом активної естетичної діяльності 
визначаються істинно гуманістичні відносини до начала всіх начал. 
Залучення учнівської молоді до творчої роботи з перетворення 
природи – це, по суті, залучення її до естетичної діяльності. Одні 
тільки заклики: ”Не ламайте дерева“, ”Любіте тварин“ і ін., не 
підкріплені діяльністю,  мало чи майже нічого не дають. Необхідно 
поставити перед учнями конкретну задачу: ”Посади вишню“, 
”Вирощуй  кроликів“, і тоді в процесі господарювання народжується 
естетичне почуття. А то нерідко буває: за всіх часів засуджуване 
зубріння закриває можливість для естетичної насолоди від реальної 
дійсності. На заняттях з ботаніки, скажемо, учитель може почути 
вичерпну відповідь про прикмети тієї чи іншої рослини. Проте дана 
обставина не означає, що учень здатний відрізнити цю рослину від 
інших у природних умовах. Проти формального вивчення природи 
виступав ще Ян Амос Коменський: ”Потрібно учити так, щоб люди, 
наскільки це можливо, здобували знання не з книг, але з неба і землі, з 
дубів і буків, тобто  знали і вивчали самі речі, а не чужі тільки 
                                                           

1 Сухомлинский В.А. О воспитании. М., 1973. – С.172. 
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спостереження і свідчення про речі“.1 Варто виділити ще один аспект 
проблеми. Природна краса може впливати  тільки на суспільну 
людину. Іншими словами, чим більш людяний суб'єкт, тим глибше 
впливає  на його світогляд краса природи. Повсякденний життєвий 
досвід переконує: природа бере участь у естетичному вихованні, коли 
молода людина ”співпереживає“ природному явищу, коли вона 
сприймає ”біль“ зломленої яблуні чи зів'ялої троянди, і така 
співучасть збуджує внутрішні сили на боротьбу зі злом.  

Отже, краса природи здатна розвинути та наповнити новим 
змістом поняття про красу людини. Красивий пейзаж, чи красива 
тварина, чи красива квітка морально очищає, додає нові сили, 
наповнює серце любов'ю. Краса природи творить складну структуру 
людської чутливості, впливає на всебічний розвиток особистості, 
забезпечує її своїм багатством.  

На наш погляд, діяльність естетичного педагога повинна носити 
двосторонній характер. З одного боку, педагог спонукає учнів до 
діяльного ставлення до природи, а з іншого боку – домагається, щоб 
ця діяльність була усвідомлена й формувала активну життєву 
позицію. Саме нерозривний зв'язок названих сторін і забезпечує успіх 
діяльності вчителя в процесі виховання естетичних почуттів у процесі 
спілкування з природою. Варто мати на увазі: у процесі спілкування з 
природою в учнів можуть формуватися естетичні почуття і стихійно. 
Таке трапляється, коли природа виступає джерелом будь-якої форми 
діяльності. Проте це не означає, що природні явища, навіть  за певних 
умов, здатні автоматично брати участь у формуванні естетичних 
почуттів. Наприклад, при посадці квітів на шкільній клумбі беруть 
участь діти всього класу. Деякі з хлопців активно носять воду, з 
любов'ю роблять лунки і т.ін. Але  трапляються випадки, коли ці ж 
активні хлопчики у вечірню темряву можуть зірвати зелені 
насадження чи потоптати розсаду.  

Цілком очевидно, навіть у цілеспрямованій педагогічній дії 
присутній стихійний елемент, якщо ця дія не обумовлена ансамблем 
інших виховних заходів і, насамперед, прагненням виробити емоційне 
ставлення до природного середовища. Учитель має можливість  
звернути увагу на такі якості природних явищ, що відповідають 
людській потребі в досконалості й упорядкованості зовнішнього 
середовища: симетрію, пропорцію, домірність, доцільність форми, 
неповторність і ін. Так, при визначеній педагогічній спрямованості 
природа стає суб'єктом естетичного виховання. З огляду на 
різноманітність природа сприяє комплексному підходу в організації 
усіх видів діяльності учнів. Тому можна на певній підставі 
стверджувати, що робота з естетичної орієнтації на природу можлива 
                                                           

1 Каменский Я.А. Избр. педагогические сочинения. М.: Учпедгиз, 1955. – С.277. 
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(та й неминуча) на всіх заняттях, що проводяться в школі, ПТУ, 
технікумі, вузі. В естетичному змісті природи педагог бачить 
художній аспект, і це  нам уявляється закономірним: цілісність 
предмета природи багато в чому нагадує художньо-образну цілісність 
мистецького витвору.  

От чому естетичну орієнтацію на природу охоче за все 
здійснюють засобами мистецтва. І тут, звичайно, теж потрібний 
творчий підхід. Вихователь дитячого садка Комісарова Г.К. з м. 
Харкова розповідала автору наступне: ”Пам'ятаю, як вранішньою 
весною зайшла вчителька літератури до нас, восьмикласників, і 
запропонувала в перші хвилини уроку подивитися у вікно і послухати 
весну“. Читач уявив собі дітей, слух яких наповнений співом птахів, 
шумом зеленого листя. І подумав: у нас на уроках обов'язково чи  
вчитель, чи учень повинен говорити – “нести інформацію“. А  чи 
завжди треба говорити? Хіба в мовчанні не може встановлюватися 
спілкування вчителя й учня, коли зріє думка й ускладнюється 
почуття? От послухайте далі оповідачку з Харкова. ”Після паузи 
вчитель попросила розповісти про те, де кожний з нас думкою 
перебував, що встиг відчути. У мене якось сам по собі вийшов вірш: 
”Весенняя капель меня заворожила, // Мелодиею волшебной меня 
заговорила, // Как будто в дивной сказке сейчас я побывала. // И среди  
фей-волшебниц весну-красну узнала“... Я не стала поетесою, але саме 
після цього випадку зовсім по-іншому сприймаю природу. Вірші про 
природу й сьогодні пишу. Для себе. І, звичайно, вони досконаліші“. У 
міській школі особливо плідний вплив мистецтва: змальована  
художником дійсність сприймається учнями значно легше, ніж та 
натуральна, в якій ще треба знайти красу.  

Цілком закономірно, для кожного шкільного заняття природа є 
невичерпним джерелом естетичного впливу. Учитель історії, скажімо, 
чимало відшукає в природі фактів, що безпосередньо стосуються 
історичної закономірності розвитку людини й суспільства: 
споглядання природи завжди викликає асоціацію з людським життям. 
”Прекрасне – є життя“,  – говорив Н.Г. Чернишевський. Життя 
суспільства – це головний зміст історії. У союзі з природою історія 
являє собою великий матеріал для виховання естетичних почуттів 
учнів. Отже, краса природи формує не тільки моральну, естетичну 
свідомість, але й, що дуже важливо, політичну свідомість особистості. 
На фоні рідної природи формується національна ідея, патріотизм, 
почуття до рідної землі. 

При здійсненні ідеї естетичного виховання засобами природи 
серед навчальних дисциплін варто особливо виділити уроки праці. 
Колективи навчальних закладів вимагають більш глибокого 
осмислення питання обробки природи людиною й у зв'язку з цим 
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формування естетичних почуттів. Як відомо, одна з основних ідей 
школи - прилучити учнів до продуктивної праці, створивши умови для 
виховання готовності змінити раніше існуючу ”гру в працю“ на 
повноцінну участь дітей у виробництві. Тому сьогодні треба 
повернутись до існуючої раніше ідеї і у  законодавчому порядку 
закріпити на підприємстві шкільний цех, створивши необхідні умови 
для продуктивної праці. Це дасть можливість не тільки 
комп’ютеризувати, а й політехнізувати шкільну працю, 
безпосередньо наблизити її результати до запитів глобалізованого 
суспільства. Усе це говорить про те, що наближення до життя 
шкільної праці не означає віддалення від безпосереднього природного 
матеріалу. Повсюдно побудована у шкільній практиці механічна, 
ремісницька праця сьогодні вже не виховує творчого працівника, 
змінилися й естетичні орієнтири. Якщо дітей буде оточувати 
промислова архітектура, а користуватися будуть заводським 
устаткуванням, то їх естетичні смаки будуть формуватися на 
основі промислової естетики.  

Цілком закономірно, природа, як естетичний феномен, у всій 
своїй повноті та визначеності виступає на уроках математики, фізики, 
астрономії й ін., тому що в задачу цих предметів входить вивчення 
явищ самої природи. Перераховані предмети математизують, 
кібернетизують, структурують, комп’ютеризують  природні явища, 
тобто в пошуках істини формалізують приголомшливу розмаїтість 
життя. От чому естетичний педагог, розкриваючи ту чи іншу 
теоретичну модель, завжди намагається воскресити дух самої 
природи. Він вказує учням на найунікальнішу здатність ученого 
втілювати красу природи у формулу – цю сконцентровану істину, 
демонструючи тим самим свою не менш унікальну здатність 
прочитати цю красу – істину в математичних формулах. Іншими 
словами, краса природи може відбиватися в красі істини. І навпаки: у 
красі істини закодована краса природи.  

Як ”розплутати“ цю ”закодовану“ красу? В арсеналі естетичного 
педагога є чимало засобів, найнадійнішим з яких виступає мистецтво. 
Наприклад, розповідаючи про резонатор Гельмгольца, педагог може 
використовувати доробок А. Вьюркова ”Пустир“. Це забере небагато 
часу й ”окупить“ себе.  

Якийсь Іван Павлович найняв артіль мулярів для спорудження  
будинку, однак виплатив їм тільки частину платні, був жадібний до 
божевілля. Але жадібність була заслужено покараною: у будинку 
квартиронаймачі жити не могли – їх лякав таємничий домовик. Навіть 
городові, що взялися за вигнання нечистої сили, утекли:  

- Так точно..., – тремтячи від страху доповідав черговому 
старшийй, - Своїми очима бачив, ваше благородіє!.. Голова в нього - 
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у! Хвіст і роги - у! 
Наступив термін сплати відсотків, грошей не було. Іван Павлович 

потрапив у боргову в'язницю. І тільки через багато років один 
будівельник розкрив секрет таємничого домовика: ”Це тебе, брате, 
Іване Павловичу, муляри підвели. Вони тобі в стіни пляшки порожні 
заклали, вітерець в них гудів“.  

Далі вчитель говорить, що звукові властивості порожніх судин 
відомі давно. У театрах греко-римської античності глиняні судини 
використовували для посилення голосу акторів. Велике практичне 
застосування в акустиці мали так звані резонатори Гельмгольца – 
порожнини з кулястою чи пляшковою формою з довгим горлом. А 
потім учитель переходить безпосередньо до пояснення такого явища 
природи, як резонанс. Подібні приклади мають на меті викликати 
естетичну активність учнів, допомогти розпізнати причинно-
наслідкові явища між предметами та менш усього служити 
розважальною ілюстрацією.  

Сила таких прикладів полягає в тому, що художній і науковий 
образ знаходяться упряженими до одного воза. Спільно, шляхом 
проведення експерименту і словесної інформації досліджуване явище 
набуває об'єктивно-суб'єктивної конкретності. На грані художнього і 
наукового образу виникає поняття закономірності розвитку природи й 
суспільства, їхнього гармонійного зв'язку та взаємозумовленості. 
Осягнути все це дуже важливо. Вивчаючи предмети природознавчого 
циклу, учні прилучаються до розуміння теорії гармонійного 
регулювання відносин людини до природного середовища, його 
перетворення відповідно до  потреби людини і власною сутністю того 
середовища. До того ж процес виникнення органічного життя, як 
відомо, був теж процесом розвитку складних гармонійних 
співвідношень між найпростішими  елементами. Якщо на уроках 
літератури вчитель розкриває естетичний зміст природи через образну 
систему того чи іншого художнього твору, то на уроках біології він 
може показати складні гармонійні співвідношення між 
найпростішими  елементами.  

Говорячи про труднощі вченого в осмисленні й концентрованій 
передачі природної краси, ми разом з тим повинні зазначити, що 
поету це зробити зовсім не легше. В.О. Жуковський не один раз 
скаржився, що йому доводиться вживати слова, букви, перо та 
чорнило для опису прекрасного. Тому він пробує своє перо в графіці, 
щоб описати природну красу, береться за пензель. Але й тут 
можливості художника обмежені. ”Природа, - пише вчитель 
О.С.Пушкіна у статті ”Подорож по Саксонській Швейцарії (1821р.),- 
щоб заполонювати і дивувати своїми картинами, вживає крутизну гір, 
зелень дерев і лугів, шум водоспадів і струмків, сяйво неба, бурю і 
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тишу, а бідна людина, щоб висловити  враження, вироблене нею, 
повинна замінити її різноманітні предмети одноманітними 
чорнильними карлючками, між якими, часто буває, набагато 
сутужніше добратися до змісту, ніж між стрімчаками і прірвами до 
прекрасного виду“.1 Природа, залишаючися байдужою до людського 
життя, холодною до її естетичних переваг, дратує його тим, що він не 
може з неї вийти, не в силах звільнитися від її могутності. А 
звільняючись від природи, людина стає безпомічною, тому що 
найбільша складність її організму залишається існувати тільки доти, 
допоки все в ній взаємозалежно між собою і пов'язано з тими 
умовами, що її оточують. Зазначені зв'язки і є запорукою життя на 
землі, а все, що протистоїть цим життєвим, природним факторам, є 
смерть.   Чи не та це гармонія і чи не те порушення цієї гармонії, про 
які говорять естетики?   Чи не тут криються основи того, що з 
естетичної точки зору тлумачать як прекрасне й потворне?  

Педагог, замислюючись про прекрасне в природі, не може 
випустити з уваги доцільність. Надихаюча на чарівні вірші 
стрункість дівочого стану свідчить, крім усього іншого, про її 
здоров'я. Історія науки багата прикладами тонких спостережень, що 
вказують на пряму залежність життєздатності природного явища з 
красою. Естетичний педагог у своїх роздумах може зупинитися на 
такому факті.  

Російський художник А.М. Васнецов, що займався так само і 
природничими науками, робив цікаві спостереження над тим, як у 
природі красиве пов'язано з доцільним і життєдайним. Він 
зауважував, що естетичне задоволення, одержуване від симетричних 
урівноважених форм, поєднане з тим, що все врівноважене має 
максимум життєстійкості. ”Більше шансів на існування, - писав А.М. 
Васнецов, - мали ті форми, що врівноважені в цілому, тобто з 
задатками краси. Листок дерева із симетрично пропорційними один до 
одного лопатами, виражаючи елементарну форму краси – симетрію, у 
той же час найбільш життєздатний... Краса, будучи, разом з тим, як 
урівноваженість, неминуча при утворенні форм... Бридко однобоке 
дерево гнеться в одну сторону і згодом  падає і гине“.2 Отже, 
урівноважене, симетричне є одним з зовнішніх проявів загальних 
природних законів взаємозв'язку, урівноваженості, симетричності й 
інших складових частин організму. У той же час, у названих 
формальних ознаках природних законів лежать добірність і 
граціозність, що формують первинні, елементарні поняття 
                                                           

1 Див.: Рисунки русских писателей ХVІІ-начала ХХ века. Автопортреты, портреты, 
пейзажи, шаржи, баталии, плакаты, зарисовки, калиграфия, фигурные стихи, книжная 
графика. М.: Советская Россия, 1988. - С.61.  

2Васнецов А.М. Художество. Опыт анализа понятий, определяющих искусство 
живописи. М., 1908. - С.77-80.   
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”красивого“. Кришталь прекрасний тому, що випромінює через свої 
прямі грані світло, яке перетинається під різними кутами.  

Природа, як уже було замічено, прагне до симетричності, 
гармонійності, урівноваженості, упорядкованості. У птаха виражені 
всі ці якості, як і в риби, як у будь-якої тварини. Разом з тим, діти 
повинні знати, що не завжди людину радує морська далина та 
ширяючий над літніми жнивами жайворонок. В інші моменти 
емоційному стану ближче розлючене море чи яструб, що каменем 
летить на свою жертву. Тут не можна сплутати об'єктивний стан 
природного середовища та його пізнання. Що ж стосується системи 
біологічного знання, то тут головну роль, на думку одного дослідника, 
відіграє поняття не симетрії, а асиметрії. Принцип асиметрії "є тим 
єдиним принципом, на основі якого може  
бути побудована система теоретичної біології“.1 Асиметрія 
розуміється як відсутність симетрії між частинами об'єкта.  

У подібному ключі естетичний педагог розглядає поняття 
”граціозне“ й ”витончене“. Характеризуючи особливість природи, 
вони тим самим характеризують і людину, виділяючи ту особливу 
пропорційність тілобудови, що створює враження легкості руху, 
навіть деякою мірою  слабкості, що, як  кажуть поцінувачі жіночої 
краси, теж сила. До речі, для школи, де трудиться  переважна 
більшість учителів жіночої статі, необхідно враховувати вимоги 
жіночої та чоловічої краси. Обидва види краси знаходять джерело в  
природі. Перша означає граціозність, добірність, мимовільність і, як 
ми вже сказали, слабкість. Чоловіча краса має інші характеристики, у 
своїй основі - протилежні. Сюди, у першу чергу, відносять: силу, 
мужність, волю. Отож , варто задуматися всім тим, хто має 
відношення до народної освіти (а хто до неї не має відношення?): чи 
не збіднюємо ми природу дитини, пропонуючи їй один, жіночий тип 
краси?  

Закони краси й біологічні закони тісно переплітаються, красиве й 
життєздатне, життєве родинні між собою, але нетотожні, ця їхня 
спорідненість і в той же час відома далекість визначає повноту життя, 
здійснену через гармонійну взаємодію складових елементів цілого. 
Про взаємозв'язок естетичного й біологічного писали й пишуть усі 
великі вчені. Німецький натураліст Е. Геккель у своїй основній праці 
”Світові загадки“ виділив спеціальний розділ ”Сучасна насолода 
природою“. У ньому він писав: ”Безмежний достаток у природі 
прекрасного і піднесеного створює для кожної людини, яка 
обдарована естетичним почуттям і вміє спостерігати, невичерпну 

                                                           
1Акопян И.В. Симетрия й асиметрия в познании. Ереван, изд-во А.Н.Армянской 

ССР, 1980. - С. 100  
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скарбницю найтонших насолод“.1 
Ставлення до природи визначає вибір виду діяльності чи, як 

говорять у педагогічній практиці, вибір професії. Хоча нижченаведені 
слова  К.А. Тімірязєва адресувалися молодим ученим, їх можна 
повною мірою  віднести й до учнів загальноосвітніх шкіл. На думку 
великого вченого, жива природа не повинна бути мертвим предметом, 
вона незмінно спонукує  настрій нових ідей про ті закони, що, 
керуючи органічним світом, неминучі, фатальним чином направляють 
до досконалості і гармонії.2 Як бачимо, К.А. Тімірязєв розглядав 
наукову й емоційну сторону в одному нерозривному зв'язку.  

Таким чином, з усього розкішно широкого й вічнозеленого дерева, 
яким нам уявляється система естетичного виховання, ми вибрали 
одну єдину гілку. Аналіз переконав у значущості природи в спілкуванні 
людини з людиною, як наукове обґрунтування законів природи веде 
кожну людину до найвищого  ступеня досконалості – естетичної 
досконалості.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1 Геккель Э. Мировые загадки. Перевод с немецкого. М., 1937. - С. 376.  
2Тимирязев К.А. Сочинения. М., 1938. Т.4. С. - 329-330.   
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КУЛЬТУРА ТА КРАСА: 
ВІД ТЕОРІЇ ДО 

ПРАКТИКИ 
СПІЛКУВАННЯ 

 
 
 

 

Той, хто досягає вершини 
мудрості, знає, що мудрість 
ніколи не охопить собою увесь 
світ. Тому він віддає перевагу 
простодушності. Той, хто досяг 
вершини красномовства, знає, 
що красномовство ніколи не 
розкриє суті всіх речей. Тому він 
говорить без прикрас. Той, хто 
досяг вершини хоробрості, знає, 
що хоробрістю ніколи не 
здолаєш усіх людей. Тому він 
скромний.  

Афоризми старого Китая. 
– М.:  Наука, 1988. - С.45. 
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остоїнство наукової теорії поціновується тим вище, чим більш 
життєві задачі вона пропонує і  вирішує. Причому такі з них, 
котрі віддалені в історичне минуле та наповнені не тільки 
власними, породженими даною епохою проблемами, а 

перспективою розвитку людства.  
Древній мудрець, судження якого ми винесли в епіграф, радить 

іти до вершин людського духу шляхом накопичення знань. Читач 
може сказати про те, що сучасна людина задихається від знань і 
страждає від недостачі почуттів, як не вистачає кисню в центрі 
великого міста для нормальної життєдіяльності. Так, у нас надлишок 
знань і криза почуттів! Велика голова і крихітне серце.  

Але тлумачення знань китайським філософом припускає більш 
широкий аспект. У нього входять також уміння і навички, породжені 
почуттям. Практична значущість такого знання полягає, насамперед, у 
тім, що за його допомогою ми визначаємо своє місце у світі. На жаль, 
знання, що даються сучасними навчальними закладами, не 
філософічні, тобто  вони не допомагають, та й не можуть в бездушній, 
нечуттєвій обгортці допомогти жити, стати дороговказівною зіркою. 
Ні, зло не стільки від незнань, скільки від знань, безнадійним 
кріпаком  яких залишається людина. Зрозуміло, такі знання не те, що 
не допомагають досягти досконалості, але й утруднюють елементарні 
форми спілкування.  

В історії є багато свідчень заклопотаності великих людей саме 
поєднанням знань і моральних принципів, моральних критеріїв. 
Особливе місце у вирішенні цього питання займає епоха Відродження, 
у період якої вперше в такій відкритій формі зустрілися спрага 
крикливого прибутку і боязкої духовності. Герой книги Франсуа 
Рабле ”Гаргантюа і Пантагрюель“ радить своєму синові, який 
відправляється учитися до Парижа,  ”удосконалюватися безмежно“. З 
цією метою Пантагрюель повинен ”присвятити свою молодість на 
удосконалення в науках і чеснотах“, тому що, ”як сказав премудрий 
Соломон, мудрість у порочну душу не входить, і знання, якщо не мати 
совісті, здатно лише погубити душу“. І далі Гаргантюа продовжує у 
своєму листі: ”У мене одна єдина радість – ще при житті 
переконатися, що ти досяг найвищої досконалості не тільки в чесноті, 
добродіяльності та мудрості, але й у всіх областях вільного й 
шляхетного знання..."1  

Цілком природно, не кожен батько епохи Відродження посилав 
такі листи. Але кожен отрок був сповнений оптимізму й віри в 
можливість перетворення світу. Нехай цей союз мав 
                                                           

1 Рабле Ф. Гаргантюа и Пантагрюэль. М., 1961. – С.181-185. 
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індивідуалістичний характер, але такий індивідуалізм, як ми бачили в 
першому розділі, був освячений вищими людськими цілями. От чому 
гуманістам епохи Відродження вдавалося прищеплювати смак до 
філософічних знань, що вимагають доводити думку до логічного 
кінця.  

Сьогодні надворі інша погода: розвиток знань не завжди веде до 
благодійних дій, краса й доброчинність розійшлися, як у морі кораблі. 
Буденними  стають Істина, Добро, Краса. Якщо безголосий ректор 
може влаштовувати сольні концерти на загальнонаціональній 
естраді, то чому рецидивіст не може бути президентом 
європейської держави? ”Сьогодні, - пише Макс Вебер, - ми добре 
знаємо, що святе не може бути прекрасним, ба більше: воно святе 
якраз тому і через те, що воно непрекрасне… Ми знаємо також, що 
це прекрасне не може бути добрим, і навіть що воно прекрасне саме 
тому, що недобре… І вже доступною всім мудрістю є те, що істинне 
може не бути прекрасним, воно буде істинним лише через те, що 
непрекрасне, несвяте й недобре“.1 Отакий висновок одного з 
найвидатніших філософів ХХ століття. 

Повертаючись до предмета нашого дослідження, слід визнати: в 
руйнації людських цінностей зробила свій вагомий внесок і школа. 
Відірвані від моральності знання виявлялися непотрібними в процесі 
спілкування людини з людиною. Соціологічні дослідження, проведені 
серед молоді, показують, що в дорослому житті знання, добуті в 
навчальному закладі, практично не використовуються в спілкуванні. 
Використовується те, що вчора демонструвалося по телевізору, у кіно, 
друкувалося в газеті, журналі і т.д.  

Що робити? На початку ХХІ століття суспільство виявилося 
приблизно в такому ж становищі, у якому виявився вчорашній багатій 
зі своєю нещасливою дитиною. А втім, читайте і судіть самі. Колись 
жив у Лондоні один купець, що заборгував лихварю велику суму 
грошей. А лихвар (старий і потворний) закохався в юну дочку купця. І 
запропонував такого роду угоду: він спише борг, якщо купець 
віддасть за нього свою дочку заміж. Бідний батько не міг не 
вжахнутися від подібного наміру. Тоді підступний лихвар 
запропонував кинути жереб: покласти в порожню торбину два 
камінчики, чорний і білий, і нехай дівчина витягне один з них. У 
випадку, якщо вона витягне чорний камінь, то залишиться з батьком. 
В обох випадках борг буде вважатися погашеним. Якщо ж дівчина 
відмовиться тягти жереб, то її батька кинуть у боргову в'язницю, а 
                                                           

1 Вебер М. Про внутрішнє покликання до науки //Соціологія. Загальноісторичні 
аналізи. Політика. – К., 1998. – С.327. 
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сама вона вмре в убозтві.  
Дуже неохоче погодилися купець і його дочка на цю пропозицію. 

А треба зазначити, розмова наших героїв відбувалася в саду, на 
посипаній гравієм доріжці. Коли лихвар нахилився, щоб знайти 
камінчики для жереба, дочка купця помітила, що той поклав у сумку 
два чорних камені. І як заздалегідь було домовлено, він попросив 
дівчину витягти один з них.  

Ох ці багатії! Вчора, як і сьогодні, вони  грають у дурня з 
простим народом і завжди виявляються у виграші. Підступно 
посміхаючись, вони особливо й не приховують знання таємниці 
мічених карт. Сила солому ломить!  

У ситуації, в якій опинилася дівчина, знаходиться педагог. Він 
знає, що в торбинці немає ні духовного, ні матеріального оснащення, 
але йому треба тягти жереб. Що йому робити в даний момент на 
доріжці, посипаної чорними та білими камінчиками, що ведуть в 
майбутнє, яке лякає невідомістю?  

Є три варіанти рішення задачі: а) педагог повинен відмовитися 
від виконання ролі вчителя і піти в базарні реалізатори; б) педагог 
може викрити сумкоутримувачів, затаврувати їх ганьбою, виставити 
на посміховище інтелігенції; в) педагогу можна дістати з торбинки 
жмут грошей, за які нічого не можна купити, але за які охоче дадуть 
досить поношений і пошматаний вітром первинного нагромадження 
ідеал. А можливо, так і треба? Така позиція завжди вітається. 
Законсервована обстановка зберігає спокій і благополуччя, які 
органічно неприйнятні творчій особистості.  

Альтернатива: продовжувати  гру чи не продовжувати? Якщо 
продовжувати, тобто  витягнути те, що чуже йому, педагогу, чуже й 
учням, і робити вигляд, що любиш його, готовий за нього віддати 
життя і т.ін., тоді педагог потрапляє в аналогічну ситуацію з тією, у 
яку потрапила дівчина з її  перспективою виходу заміж за старого, 
виродливого лихваря.  

А якщо знехтувати торбешними умовами, відійти з гордо 
піднятою головою, поборовши свою любов до справи? Педагог у 
такому випадку зачинить себе за ґрати, поставлених з нервових 
волокон, – більш страшні ґрати, ніж в’язничні, вони погрожують стати 
між купцем і білим світом.  

Невже й справді немає виходу з цього комплексу питань, навколо 
яких наша педагогічна думка крутиться, як кінь на прив'язі? Якщо 
думати    в рамках логічного мислення, то всі проблеми народної 
освіти в даний час можна звести до матеріального оснащення. Про це 
говорять всі й говорять достоменно. Але, якщо ми допустимо, що 
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завдяки чарівній палочці школа буде завтра матеріально забезпечена, 
комп’ютеризована і т.ін., справа рішуче не зрушиться з місця, тому що 
не підготовлена до рішучих зрушень педагогічна наука. Від педагога, 
як правило, потрібно ”одноосібно“ впроваджувати те, що насправді   
випливає із взаємодії з іншими громадськими організаціями й, у 
першу чергу, з учнями.   Чи не тому, коли ми починаємо спілкуватися 
з школярами чи студентами, думаємо, у першу чергу, про себе. Про 
інших школярів (чи студентів) думаємо остільки, оскільки вони нам 
потрібні для вирішення наших же питань. Але, до речі, учні не 
залишаються в боргу й теж тягнуть ковдру на себе. Саме про це 
говорить Мішель Монтень у своїх знаменитих ”Дослідах“. ”...Що до 
тієї школи, якою є спілкування з іншими людьми, то отут я нерідко 
наштовхувався на один звичайний порок: замість того, щоб прагнути 
вивчити інших, ми клопочемося тільки про те, як би виставити себе 
напоказ, і наші турботи спрямовані скоріше на те, щоб не дати 
залежатися своєму товару, ніж щоб придбати для себе новий. 
Мовчазність і скромність – якості в суспільстві дуже коштовні... 
Нехай він (учень – А.Ф.) уникає додавати собі зарозумілий і 
надуманий вигляд, уникає дитячого гонору, що виходить з бажання 
виділитися серед інших і виглядати розумнішим за інших, нехай він 
не женеться за популярністю людини, що сварить всіх і все і 
бундючиться придумати щось нове...“.1  

І наш приклад підтверджує: варто думати не тільки і не стільки 
про той камінчик, що повинно витягти, а думати про те, що 
залишається в торбинці. При такій умові починає працювати логіка, 
що ми б назвали ”логікою зворотної перспективи“, логікою єдності 
різноманіття. Відповідно до такої незвичайної логіки дочка 
нещасливого купця опускає в торбину руку і, витягши камінчик, не 
глянувши на нього, а уперши погляд в очі ненависного лихваря, 
випускає його на доріжку, посипану такими ж камінчиками.  

-Яка втрата! – з гіркотою вигукує дівчина. – Та справу можна 
залагодити.  Адже діставши камінчик, що залишився, ми негайно 
довідаємося, якого кольору камінчик дістався мені.  

Як і слід було очікувати, у торбинці залишився чорного кольору 
камінчик, тобто дівчина впустила білий. Просте та геніальне 
рішення задачі! Таке ж просте та геніальне рішення має знайти 
кожний окремий  педагог, а якщо сам не знайде – нехай 
прислухається до нашого голосу. А ми наполягаємо: проблема 
повноцінного розвитку особистості учня знаходиться в центрі 
                                                           

1 Монтень Мишель. Опыты. // Хрестоматия по истории зарубежной педагогики. - С. 
73. 
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естетичної орбіти  педагога. Ми не втомлюємося повторювати: 
естетичне народжується в спілкуванні педагога й учнів. Таке 
спілкування діалектично суперечливе і через те являє собою рухливу 
цілісність. Це означає, що динамічність у розвитку педагога й учня 
протікає в часі, і ця обставина визначає їхню змінюваність з 
естетичної точки зору.  

Символізований камінчик (як  проблема естетики спілкування) не 
валяється під ногами. Він знаходиться усередині нас і на відстані. 
Якщо випромінювання нашого внутрішнього духу переборе відстані, 
що відокремлюють нас від інших, – ми досягнемо щастя, тієї риси, 
про яку проникливо писав Ф. Тютчев:  

Счастлив в наш век, кому победа // Далась не кров’ю, а умом. // 
Счастлив, кто точку Архимеда // Умел сыскать в себе самом. // Кто 
полный бодрости, терпенья, // Расчет с отвагой отмечал. // Кто 
сдерживал свои стремленья, // Кто своевременно дерзал. // 

Але, щоб добратися до щастя, варто пройти довгий і тернистий 
шлях через культуру, естетику, красу та любов. І не просто пройти, як 
більшість студентів ”проходять“ предмети, особливо ті, з яких не 
передбачений іспит, а бігти. Як говорила Аліса, героїня казки 
Керрола, ”Тут, чи знаєш, доводиться бігти з усіх ніг, щоб залишитися 
на тім же місці! Якщо ж хочеш потрапити в інше місце, тоді потрібно 
бігти щонайменше   удвічі швидше“. Удвічі швидше може 
просуватися той, у якого культура, естетика, краса, любов 
викристалізовані в розумах і серцях, як християнські заповіді 
наповнюють душу віруючих. Усе це, звичайно, не означає, що красу 
педагога можна знайти в ньому самому, якщо він буде поза зв'язком з 
іншими людьми. Ще раз повторимо: естетичний педагог – це не ”річ у 
собі“. Його професійні й особистісні якості виявляються тільки в 
спілкуванні з учнями.  

Чи знають про це на кафедрі й на педраді школи? Не можуть не 
знати. Адже ми живемо в той історичний період, коли небезуспішно 
долаються перешкоди у  спілкуванні різних політичних сил в 
парламенті, коли й шукаються підходи до спілкування з різними, 
учора ворожими, країнами світу.  Але вивчіть протоколи численних 
засідань кафедр і не менш численних  рад шкіл і переконаєтеся, що 
ніколи і ніхто про це не говорив, хіба що при розгляді персональної 
справи колеги, коли гра йде на одні ворота. Тим часом професійні 
знання дають можливість зробити лише перший крок до успіху, 
надалі  вирішального значення набувають взаємини між людьми. 
Наскільки добре людям вдається керувати своїми почуттями, 
настільки добре зможуть вони використовувати свої інтелектуальні 
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здібності.  
Спілкування з естетичної точки зору є принципом, якщо хочете –  

глибокою теоретичною підвалиною наукових підходів в осмисленні 
найактуальніших проблем нашого часу. Побажання сучасній 
естетичній науці розгорнути роботу з дослідження спілкування – це й 
побажання передати естафетну паличку естетичній науці 
майбутнього, знайти естетичну природу педагога в його зв'язках з 
учнями.  

Краса спілкування одна, тільки доріг до неї безліч. Схематично 
теоретична модель естетики спілкування буде виглядати в такий 
спосіб:  

Любов 
 

 
  Мистецтво  Естетика спілкування  Інтелігентність

  
  Зовнішність  Культурні форми спілкування  Мова 

  
 Загальнолюдські форми моралі  

 
Розкрити цю схему важко, тому що читання й опис естетики 

спілкування менш дієво, ніж застосування її в житті. Абстрактні 
висловлювання, якими ми користуємося при описі, не дають тієї 
живої поетичної образності, що характерна для спілкування 
інтелігентних чи закоханих людей. Тому наша схема в першому 
наближенні виглядає незрозумілою, а коли ми почнемо розкривати її 
складові, вона видається занадто простою. Як пройти нашому  
човникові між Сциллою і Харибдою, між підводними каменями й 
вирами? У ситуаціях, коли ми налаштовуємо спілкування за 
принципом ”а що я буду з тебе мати“, естетика виконує роль пенсне 
на носі людини з абсолютним зором. Вона нам просто заважає. 
Існують якимсь злим духом створені закони, за якими жалюгідна 
своєю суттю людина, мізерна у своїх справах і претензіях стає для 
наших вихованців зразком для наслідування.   Вихованці, що сьогодні 
наслідують, завтра призначаться командирами життя, і голосні, 
пустопорожні фрази стануть для них надійним мечем та щитом у 
боротьбі за існування. З їхньою допомогою захищається 
пустопорожня совість, кволі знання. Вони, як правило, звільнені від 
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творчих зусиль, і тому їхній світ чітко обмежений. Тому говорити з 
такими людьми про красу спілкування все одно, що, за влучним 
висловлюванням Конфуція, шукати в темній кімнаті чорну кішку, 
особливо якщо такої кішки в кімнаті взагалі немає. Хто може змінити 
настрій? Тільки естетичний педагог! Але чи проводимо ми в 
педагогічному вузі роботу по підготовці таких фахівців? Нижче 
подаємо частину бесіди на цю тему зі студентами Слов'янського 
педуніверситету, з якої читач має змогу зробити висновок, наскільки 
ми далеко зайшли у своїй недалекоглядності.  

У студентській аудиторії ставлю запитання: ” Чи треба сердечно, 
красиво ставитися до майбутніх учнів?“ Переважна більшість 
відповіла що на практиці в них такої потреби не виникало.  

На перерві мене обступила група юнаків і дівчат, одна дівчина 
запитала:  

- Естетика спілкування, що це таке?  
Правду кажучи, я розгубився. Третій рік навчання, за плечима 

двадцять прожитих років:  
- Це те, до чого ми прагнемо... Це все...  
- А я скажу, – з неприхованою упевненістю відповідає мені юнак 

у солдатському кітелі. – Це те, про що говорять, але що ніхто й ніколи 
не робить.  

А потім, про щось подумавши, додав:  
- Звичайно, якщо мова йде про виконання службових обов'язків, 

то справа інша... Мені іноді здається, що японці досягли такого рівня 
технічного розвитку завдяки тому, що ви називаєте естетикою 
спілкування...  

Його думку розділили дівчата. Разом з тим усі вони визнали, що 
ніхто з них не задумувався про необхідність краси відносин вчителя й 
учнів. На виробництві – там інша справа, за продуктивність праці 
питають.  

Я вважаю назване положення цілком природним: від людини, що 
вивчає естетику за вибором і тільки в повсякденній мові чує такі 
слова, як краса, ідеал, не можна очікувати глибокого аналізу своєї 
поведінки. В осмисленні своїх попередніх дій вона думку комбінує 
вчинками. При цьому залучає  випробувані форми набуття знань. І 
ніхто з нас не скаже такій людині, що це глибока омана, що 
естетичні і, взагалі, духовні цінності не піддаються комбінуванню. 
Для них недостатніми стають словесна, візуальна й звукова 
інформація. Потрібний спеціально налаштований локатор душі! От 
що потрібно! Якщо він є –  не в одного, принаймні –  у двох, духовні 
цінності переллються з однієї в іншу душу...То ж чи можу я 
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ремствувати на те, що мої слухачі продемонстрували дуже 
приблизне уявлення про те, яке спілкування можна віднести до 
красивого, а яке – не до красивого?  

І знову хлопець у солдатському кітелі:  
- Ви переконали нас у тім, що кожний повинен прагнути до краси 

спілкування.  
- Не всіх, – підгортає губу білява дівчина.  
- Так, погоджуюся, не всіх. Якби  істина була викарбуваною 

монетою, що в готовому вигляді можна сховати в кишеню, тоді б усі 
напомацки довідалися, що є краса. 

- Кожний повинен...  
- Я  все щось повинна робити, – скаржиться білява студентка. 

Сьогодні довідалася, що ще повинна й красиво спілкуватися. А між 
іншим, наша чергова в гуртожитку – тітка Клава, так ви всі її добре 
знаєте, може настроїти тебе так, що ти цілий день почуваєш себе, як у 
чорта на сковороді. Про яку естетику може йти мова?  

- І все-таки скажіть, що являє собою естетика спілкування, – 
перебиває її хлопець у кітелі. - Ви не відповіли...  

- О, це не так просто! Це ще ніким не відшліфований алмаз. 
-  І все-таки , двома словами ...  
Ударив дзвінок. У коридорі переминався з ноги на ногу викладач 

з математики.  
- Добре. Спробую. Колись Лев Толстой завів розмову з молодим 

Миколою Рерихом.  Чи випадало йому, Рериху, у човні перепливати 
швидкохідну ріку? –  запитував письменник. І відповідав: ”Треба 
завжди правити вище того місця, куди вам потрібно, інакше знесе“.  

Я ще раз подивився на веснянкувате обличчя білявої студентки і 
промовив:  

- Так і в царині визначення краси людських відносин: треба 
рулити завжди вище вимог моральних норм. 

- Ну, це не кожному під силу. Треба мати особливий талант, – 
сказав хлопець у кітелі. 

- Я так не вважаю. Красі спілкування можна навчитися, це не 
дарунок Божий, а результат естетичного виховання і самовиховання. 
Щодня ставити перед собою мету по зернині вносити красу в 
навколишній світ, у взаємини з іншими людьми – у цьому і є велика 
спокуса відчути своє справжнє призначення. Бажане спілкування 
скорочує відстань між нашим внутрішніми ”я“ і зовнішньою 
дійсністю. Додає елемент інтимності, деякої причетності до іншої 
людини. Дає відчути ідею свого існування в розвитку, а значить – і в 
протиріччі. Самому ”намацати“ правильний життєвий шлях, позицію 
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активної, діючої людини у невпинній боротьбі за торжество Краси та 
Добра. Максим Горький на початку ХХ століття порушував питання 
про сенс життя, про цінність часу, питання, що може поставити перед 
собою і кожний з нас: ”Як жити, щоб усвідомити себе потрібним для 
життя, як жити, не втрачаючи віри в бажання, як жити, щоб жодна  
секунда не зникла, не хвилюючи душі і розуму?.. Подумайте про вашу 
роль у житті: була зроблена цеглина, потім вона лежала нерухомо в 
одному будинку, потім розсипалася і зникла... І нудно, і непристойно 
бути цеглиною –чи не  правда?“ Ці думки прийдуть – постукають у 
двері нашої душі сьогодні-завтра. І це не означає, що ви стали на рік-
два старше. Це означає, що ви подорослішали, а разом з тим прийшло 
дуже важливе, може бути, головне в житті почуття: дивитися на свої 
дії очима інших людей.  

- Виявляється, – не дає мені іти хлопець у кітелі, – це проблема 
вічна. Учителі, які не володіють технологією спілкування, з'явилися 
задовго до появи школи як соціального інституту. 

-  Так, вічна. Естетична культура особистості не тільки вузько 
індивідуальна задача, а такий обов'язковий фактор, що комплексно 
стосується цілісного розвитку суспільства. Сьогодні з’явилася потреба 
естетику особистості перетворити в реальний гуманізм суспільного 
прогресу. Тому й повинні постати питання: ”Як ”переплавити“ свої 
моральні норми в культуру, мистецтво, красу? Які ознаки поваги, 
дружби, любові?“  

По очах   студентів, що обступили мене, я бачив, що ці вічні і 
сьогоднішнього буття питання не залишили їх байдужими, розбурхали 
їхній розум, розтривожили серця, тому що названі питання тісно 
взаємозалежні між собою і взаємодіють з політикою, моральністю, 
психологічною самовизначеністю, естетикою. 

Мені вже давно настав час залишити аудиторію, але я все-таки 
говорю:  

- Відповіді на ці питання, у наш прискорених темпів час, 
породжують нові питання з несподіваними компонентами до старих 
відповідей. Сьогодні стало очевидним: культура, мистецтво, як і 
повага, дружба, не досягаються вдосконаленням технології 
спілкування. Потрібно доторкнутися до внутрішніх сил людини, її 
естетичних почуттів. 

Дана відповідь була правильною і тисячу років тому. Але я 
повторюю її не тільки тому, що істина не втрачається, – скоріше, 
збагачується з часом і не коротшає від частого її використання, 
подібно шагреневій шкірі з однойменного твору Оноре де Бальзака. 
Для декого з нас ця істина стала коротшою, заіржавіла від того, що не 
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вживалися ні довіра, ні доброта, підкріплені почуттям прекрасного. 
Усе це наводить на думку про моральну ненадійність. Мабуть, для 
того, щоб не тільки стежити за своєю зовнішністю, але любити й не 
кривдити її, потрібні відповідні дії, більш активне прилучення до 
людської краси. Краса! От цієї скромної богині багатьом з нас і 
бракує. Її блиск не стирається з часом тому, що вона –  суцільна 
коштовність. Якщо вона ”пронизала“ всі наші дії – добре, і, треба 
думати, не одним нам, а всім, хто нас оточує. Правда, на шляху до 
процесу вдосконалювання спілкування можуть бути й помилки, але не 
безнадійні провали... 

В аудиторію, важко ступаючи й нервово поглядаючи на 
годинник, увійшов викладач математики. Я вибачився й обережно 
зачинив за собою двері.  

Повернемося до нашої схеми. Любов завершує збудовану 
піраміду, загальнолюдські норми моральності у її підвалинах. На це 
зверталась увагу в параграфі ”Естетика – етика педагога“. Сходинкою 
вище розташовані культурні форми спілкування. Сюди ми відносимо 
насамперед : а) уміння володіти словом; б) уміння ”піднести“ свою 
зовнішність, у тому числі й слово. 
  

1.  Культурні форми спілкування (слово, зовнішність) 
Якщо мова йде про культуру в педагогічній праці, у цьому 

випадку варто розрізняти в першу чергу побутову культуру, тобто  в 
яких умовах живе педагог. Далі. Які умови надає суспільство для 
вільного розвитку педагога і як він користається наданою свободою? 
Крім того, немаловажне значення для професійної діяльності педагога 
має культура творчості. Отже, культурні форми спілкування 
складають своєрідну систему зв'язків, що випливають з 
життєдіяльності педагогів. Життєдіяльність педагогів обумовлена, 
крім означених факторів, культурою виховання, культурою 
вихователів і культурою тих, кого виховуємо. 

На нашу думку, культуру поведінки взагалі і педагогів зокрема  
варто розглядати тільки в естетичному ключі. Зовнішні форми –  
ввічливість, такт, етикет – хоча й дуже важливі складові культури, все 
ж залишаються зовнішніми формами. Як матеріальна, так і духовна 
культура стає культурою в повному розумінні цього слова, якщо всі 
людські вчинки пропускаються через соціальні почуття –  естетичні 
почуття. У цьому сенсі культура особистості – це чудодійний сплав 
раціонального й емоційного, інтуїтивного й логічного, думки й 
почуття. Культура особистості – це найсерйозніша робота розуму й 
почуття в пізнанні та перетворенні природи, у результаті чого людина 
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відкриває таємницю свого ”я“ і зміст світів інших людей. Без 
розуміння цих істин спілкування, як культурна цінність, залишається  
лише добрим побажанням. 

Іншими словами, поняття ”культура“ передбачає ”виробництво 
свідомості“ в абстрактних формах. Через визначену систему 
спеціально прищеплених навичок формуються переконання кожного з 
нас. Адже на практиці володіти культурою спілкування – означає 
мати справу безпосередньо з самою дійсністю і виявлятися не те, 
щоб переможцем суперечливого буття, але в будь-якому випадку 
непереможеним, нероздавленим. А в періоди, коли панує насильство, 
експлуатація, культура спілкування сприяє усвідомленню 
особистістю свого трагічного становища.  

З цієї причини культура спілкування залежить не від тлумачення 
того чи іншого вчинку в його ”чистому вигляді“, а винятково від 
законів їхньої комбінації. Це, мабуть, і є вихідним рубежем, відкіля 
починають свій родовід культурні цінності спілкування, що 
впливають на закони комбінації, які формують духовно багату 
людську особистість.  

Культура спілкування викладачів і учнів припускає високий 
рівень інформованої взаємодії, у результаті якої досягається 
взаєморозуміння і контакт, формується світоглядна єдність. Вона 
виступає як ефективний інструмент професійної орієнтації, як прояв 
діючої педагогізації навчання. Адже професійне спілкування є 
складним структурним утворенням, в якому соціально-психологічний 
компонент органічно зливається з ідейно-моральним, естетичним, 
педагогічним. Тому учнів до педагога приваблює як професійна, так і 
моральна, естетична досконалість. Вступає в спілкування не робот із 
заздалегідь заданою програмою, не кібернетична машина, здатна, 
говорять, навіть передбачити майбутнє. Вступає у відносини з учнями 
людина з певним комплексом моральних та естетичних координат, 
людина, здатна співпереживати, сміятися й плакати, сумувати й 
веселитися, любити й ненавидіти. 

Естетичний педагог враховує все це. Адже нерідко трапляється: 
начебто правильно людина все робить, а не подобається його 
спілкування. Чому? А тому, що вчитель не може осягнути 
психологічний тип свого співрозмовника. Він не знає, що 
недовірливий учень вимагає терпіння. Примхливий - спокою. 
Хвалькуватого ставить на місце витончена іронія. Зауваження 
холерику теж треба давати обережно, інакше очікуй від нього 
неприємностей. А зауваження флегматику викликають в останнього 
мовчазну розгубленість.  
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Деякі педагоги слабко контролюють і себе. Якщо йому довелось 
некультурно обійтися з учнями, у його душі залишається неприємний 
осадок. Спроба зняти його обертається тим, що він нашаровує все нові 
й нові факти для того, щоб виправдати свою некультурність. Педагог 
згадує, що він є Педагог, Старший, і цю роль повинен зіграти до кінця. 
А крім того, цей учень невихований (колись не привітався), ледачий 
(колись не вивчив урок), некрасивий (ніс ”картоплею“).  

З якої причини відбувається таке, як ми показали, нашарування? 
Очевидно, у даному випадку спрацьовує почуття самозбереження. 
Внутрішній світ прагне до гармонії. Порушення цієї гармонії викликає 
почуття дискомфорту, а значить – незатишності. З цієї непростої 
ситуації для педагога вихід один – зрозуміти себе й керувати собою. 
Уміння керувати собою –  це і є культура, що дає можливість 
спілкуватися так, щоб уникнути душевних синців.  

Якщо уважно замислитися ( і це не містика), у кожнім з людей 
сидить дві людини, що ведуть між собою діалог. На цьому побудована 
вся теорія двійника. Ґете вустами Вагнера говорить:  

Вот в чем я, например, не разберусь:  
Душа и тело слиты нераздельно,  
Так отчего же тесный их союз  
Не оградил их от врагов смертельных?  
Ні в якій мірі не можна зняти конфлікт усередині людини. Інакше 

перед нами буде робот, позбавлений уяви і, отже, позбавлений 
здатності співпереживати.  

Попередній аналіз дає підставу стверджувати: краса відносин 
педагогів і учнів є похідною їхніх особистих якостей, помножених на 
професійну майстерність, громадянську позицію, культурні традиції 
народу. Саме народу з його гостро неповторним словом, що виражає 
дух, що ”склеює“ Космос і Логос, мораль і мову, Слово й Людину. 
Естетика та естетичне виховання вивчають, на жаль, мовчазного  
педагога. Але в силу того, що кожен з педагогів вступає у відносини зі 
своєю системою моральних та естетичних координат, ситуаційні 
моменти, що виникають між вихователем і вихованцем, завдяки 
слову, як правило, не повторюються ”один до одного“. Нам 
доводилося спостерігати цілий ряд несхожих одна на іншу картин, 
найбільш характерні з яких, здається, зацікавлять читача. Зацікавлять 
не своєю несподіваною новизною, а разючою несхожістю і тією 
загальновідомою істиною: слово –  це канал спілкування, це, у 
визначній мірі, – влада над іншими. Слово – спрямований  вектор, 
сила, що в один і той саме  час здатна й творити, й руйнувати. 
Естетичний педагог спроможний відчути таїну сили слова та цю силу 
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направити в потрібне русло.   
...На великій перерві черговий учитель почув шум і вереск у 

третьому ”Б“. Надія Василівна зайшла в клас і різким голосом, 
карбуючи кожне окреме слово, як це вміють робити тільки вчителі 
молодших класів, скомандувала: ”Перший ”Б“ –  на вулицю!“ Умить 
уcе затихло. Хлопці гуськом направилися до виходу, і тільки одна 
дівчинка, у груди якої найбільш відчутно вдарило слово вчительки, 
тихо, ніби про себе, переступаючи поріг, заперечила: ”Ми не перший, 
а вже третій клас“. На це Надія Василівна відповіла, що, судячи з того, 
як вони поводяться  на перерві, можна подумати, що вони ще зовсім 
маленькі. Сказала вона це без роздратування, і в голосі її почувалося 
розчарування і спокійна впевненість, яка буває в сильних і тому 
доброзичливо налаштованих людей. І її слово зіграло свою роль ще й 
з тієї причини, що діти десяти років прагнуть виглядати старше за свій 
вік. 

Картина, що постала у третьому ”А“ класі перед Ольгою 
Яківною, вражала своїми кричущими фарбами, фонтанами буйства та 
неприборканою стихією емоційних сплесків. Тільки на передньому її 
краї були розташовані острівці спокійних тонів: дві – три дівчинки, 
закривши вуха долонями, переглядали підручники й ворушили 
губами. Ольга Яківна до хрипоти кричала, волаючи, погрожуючи, 
нагадуючи. Діти, не дивлячись в очі вчительці, тихо залишили клас. У 
подібній ситуації виявилася і Валентина Петрівна в третьому ”В“. 
Вона стала біля дошки й, тамуючи законне обурення, нічого не 
говорила. Висока звукова хвиля почала спадати до шепоту, і через 
хвилину-іншу клас був порожній. І ще був один свідок того, що 
відбулося в стінах третього ”Г“. Галина Іванівна, проходячи повз клас, 
бачила, що роблять учні. Але вона не вважала за потрібне змінити 
обстановку.  

Слово педагога (навіть невимовлене) – його вчинок. Воно 
органічно вступає у певні відносини, дає ціннісну орієнтацію, виявляє 
їх духовний, розумовий потенціал. Навіть у найпростішій  формі 
спілкування слово дуже красномовно може сказати про володіння 
вчителем естетичною культурою, про емоційно-духовний його 
розвиток і, таким чином, перетворитися з засобу мінус-спілкування в 
засіб плюс-спілкування. Через те такий глибокий зміст набуває 
судження китайського мудреця: ”...Що таке вчення всього життя? – 
запитував він. І відповідав: –  Сказане до місця слово“.1 Слово, 
вимовлене з відповідною інтонацією, що наближає його до життя, 
породжує відповідну реакцію: через нього передаються якості вчителя 
                                                           

1 . Афоризмы старого Китая. М. : Наука, 1988. – С. 51. 
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своїм вихованцям. 
З цієї причини справжня міць слова, як внутрішній порух душі, 

виявляється у вустах педагога, тому що у певному сенсі воно є не 
тільки єдиним засобом увічнення миттєвостей людського життя, 
занотований рух живої і неживої матерії, але й могутній вплив на 
морально-рольовий статус. Достоєвський навіть вважав, що рятувати 
моральність треба й повторювати це слово у 500-й і 501 раз. Отже, 
слово як матеріальна форма вираження думки функціонує в той саме 
час і як  засіб пізнання, і як засіб спілкування, і як засіб навчання, і як 
засіб виховання. Стосовно професійної діяльності педагога можна 
скористатися рядком Біблії: ”Розтопи золото і срібло, яке маєш, щоб 
зробити з них вагу, що зважувала б твоє слово, і викувати надійну 
вузду, яка б тримала твої вуста".  

Таїнство слова настільки глибоке, по-людському неосяжне, що 
тільки Боги могли рухати вуста своїм обранцям. Гесіод описує, як 
Музи навчали його пісням, а в епіграмах знайомимося з тим, як 
бджоли (божественні меліси) зрошують медом губи сплячого 
Платона. Люди не насмілювалися приписати собі розгадку таїнства 
слова, воліли посилатися спочатку на божий дарунок, потім вже на 
вроджені якості, покликання.  

Однак повернемося до наших прикладів і спробуємо хоча б 
заглянути за завісу   явища, що важко осягається. Відразу відзначимо, 
що ми навмисно змінили імена вчителів та спостерігали ці ситуаційні 
моменти не в одній школі й не за один навчальний рік. Але читач не 
сумнівається в тім, що подібне було й сьогодні простежується в 
шкільній практиці. І що особливо важливо: усі поіменно названі 
вчителі мали неоднаковий стаж роботи та різний освітній й 
інтелектуальний рівень. Тоді закономірно постає питання: ”Що ж 
визначило естетику стосунків з учнями?“ 

Звичайно ж, велике значення мають основні властивості нервової 
системи, що ми називаємо особистісними якостями педагога. На жаль, 
при наборі до педагогічного вузу студентського контингенту не 
враховується властива організму психофізіологічна організація. Це, 
між іншим, одна з причин того, що педагогічне спілкування не 
захоплює багатьох наших випускників, не приносить їм радості й 
насолоди.  

Але, не ігноруючи особистих якостей вчителя, враховуючи 
інтелектуальну розвиненість, освітній рівень, досвід роботи і т.ін., ми 
все-таки повинні знайти для всього названого (і неназваного) 
цементуюче, об'єднуюче начало. Таким началом є естетична культура 
людини. Вона лежить в основі естетичної оцінки всього того, що 
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поєднує людину з людиною, що здійснює вплив на внутрішній світ 
людини, на розумову переробку вражень тих, хто спілкується. Чи 
лише в момент спілкування відбувається розумова переробка вражень, 
а значить – і пошук інших значеннєвих виражень цих вражень? Отут 
треба розрізняти три основних моменти. По-перше, це момент 
спілкування, що включає процеси мислення. По-друге,  період між 
одержанням безпосередніх вражень і відображенням, іншими словами 
– період забування. І в цьому, виявляється, пасивному періоді, коли 
учень може не згадати того, що його потрясло, минулий досвід не 
лежить у пам'яті мертвим капіталом. Він ”живе“ й у період забування, 
причому джерелом його ”життя“ є саме розумова діяльність, 
здійснювана в цей момент. Не ”враження“, що ”живуть“ у глибині 
свідомості, впливають на  те, що людина думає, переживає, почуває в 
даний момент і з іншого приводу, а саме їх вплив на процес мислення. 
Задумаємося: не занадто рідко ми змінюємо естетичне оформлення 
класу, кабінету, ігрової кімнати в дитячому садку? Стенд із 
полірованих плит висить у нашому кабінеті ще з часів радянських. 
Виявляється, потрібні зміни. На колишні знання нашаровується новий 
матеріал, зітканий з безлічі вражень. Старі знання контактують з 
новими, у результаті їх зіткнення розум примушує до нестандартних 
вчинків. Отже, передумовою змін служать процеси, що відбуваються 
в момент запам’ятовування, сприйняття, враження.  

Вищенаведеними прикладами нам хотілося підкреслити не тільки 
тісний взаємозв'язок розумової діяльності та слова. Нам хотілося 
звернути увагу на виняткове значення мови у творчому процесі, 
естетичному удосконалюванні, що, у той же час, не піддаються 
словесному оформленню. З погляду  практики відображення це 
значить: між наявними знаннями й новим матеріалом повинна бути 
деяка ”щілинка“, що заповнюється здогадом, натхненням, 
викликаним творчим горінням. Звідси бере початок й емоційність, що 
просвітлює думку та регламентує точність слова. І, звичайно ж, 
естетичність, що торкається глибинних схованок вищих почуттів, 
пов'язаних з бажанням відкриття, таємничого майбутнього. Як 
правило, прагнення заглянути в таємницю буття викликає естетичне 
ставлення.  

Усе: й естетичні почуття, й естетичні переживання, й естетичні 
смаки – формуються і народжуються в процесі чуттєво-емоційного 
пізнання навколишньої дійсності. Слово, здатне нести ознаки 
глибинного проникнення думки в об'єкти дійсності, несе в собі красу. 
А таке слово може бути обраним з ряду інших. Інваріантність, взаємна 
заміна слів у мові педагога (синонімічність) і робить його мову 
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естетичною. Варто звернути особливу увагу на образність. Образне 
слово вчителя не обмежується тим значеннєвим навантаженням, яке 
воно несе зазвичай. Слово є робочим знаряддям, яке підіймає і несе 
величезну вагу. Вага ця визначається людським настроєм – скільки 
підніме його, таке його значення і сила. Слово естетичного педагога 
народжене в переживанні і може знайти вдячного слухача тільки в тій 
особі, яка переживає.  

Культура слова обумовлена насамперед  відображальною 
здатністю суб'єкта. Відображальна здатність естетичного педагога й 
учнів не вимагає адекватного, цілком відповідного об'єкту вираження, 
що дає їм можливість в думках конструювати об'єкти, ситуації, що не 
звичні для логічного мислення даного суб'єкта. Отже, продуктивна 
здатність естетичної свідомості, об'єктивною основою якої є 
реальність, стає можливою тільки за умови внутрішньої розкутості, 
вільного оперування естетичними поняттями, ідеальними образами 
предметів, що, врешті-решт, веде до творчості, у якій об'єктивно 
гармонується світ предметів з людським світом, міра предмету з 
мірою людини. 

Як бачимо, формування мовної естетики та культури педагога 
найтіснішим чином пов'язані з розумовою діяльністю, естетичною 
свідомістю. Без словесної культури немає і не може бути естетичного 
педагога.  

Мовна культура в багатьох своїх аспектах залишається ”чорним 
ящиком“. Вона не обмежується зовні фіксованими ознаками. У 
нашому дослідженні важливо мати на увазі й положення І.П. Павлова 
про вищу нервову діяльність. ”Тварини, – пише видатний вчений, – до 
появи сімейства спілкувалися з навколишнім світом тільки через 
безпосередні враження від різноманітних агентів, що діяли на різні 
рецепторні органи тварин і проводились у відповідні клітини 
центральної нервової системи. Ці враження були єдиними сигналами 
зовнішніх об'єктів. У майбутньої людини з'явилися, набули розвитку 
та надзвичайно вдосконалилися сигнали другого ступеня, сигнали цих 
первинних сигналів – у вигляді слів, вимовних і видимих. Ці нові 
сигнали, зрештою,   стали позначати все, що люди безпосередньо 
сприймали як із зовнішнього, так зі свого внутрішнього світу та 
вживалися ними не тільки при взаємному спілкуванні, але й наодинці 
з самим собою. Така перевага нових сигналів обумовила, звичайно, 
величезну важливість слова, хоча слова й залишилися тільки другими 
сигналами дійсності...".1  
                                                           

1 Павлов И. П. Двадцатилетний опыт объективного изучения высшей нервной 
деятельности животных. М.:1951. –  С. 465. 
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Для більш глибинного занурення в проблему, варто звернутися 
до питання несвідомого. Адже педагогічна творчість, як і будь-яка 
інша, у багатьох випадках залишається несвідомою. Основоположник 
теорії несвідомого Зиґмунд Фрейд розрізняв два види несвідомого: 
латентно-несвідоме (за його термінологією – предсвідоме) і динамічне 
несвідоме. Під першим мається на увазі таке неусвідомлене в даний 
момент, що при сприятливих умовах може бути усвідомленим. Під 
другим З.Фрейд розумів динамічне несвідоме, формування якого 
обумовлено так званим витісненням: сильними ефектно насиченими 
уявленнями, що разом з тим залишаються неусвідомлювані.  

Дослідники естетичних проблем, що вивчають творчість З. 
Фрейда, потрапляють у складне становище, тому що, як говорив сам  
родоначальник психоаналізу, його теорія ”нічого не може сказати про 
красу“, вона незмінно багато може повідати про афект. Але афект 
викликається красою і його сутність вичерпується поняттям 
естетичної емоції. Отже, у концепції австрійського вченого поняття 
краси рівнозначне  поняттю емоційної афективності.  

Цілком закономірно, З. Фрейд не розглядає слово в зв'язку з 
естетикою, як, втім, не робить цього й І.П. Павлов. Але з 
психофізіологічної точки зору обидва вчені проводять свої 
дослідження в одному ключі, і цим ключем можна користатися й 
естетикам. У відомій роботі ”Я та Воно“ 3. Фрейд називає несвідомим 
те, що І.П. Павлов називав рецепторними приладами тварин, на яких 
через безпосередні враження від різноманітних агентів йдуть зносини 
з навколишнім світом. З. Фрейд підсвідоме (латентно-несвідоме) 
пов'язує зі значенням слів. ”Яким чином, – запитує він, – що-небудь 
стає досвідомим?“ І відповідає: ”За допомогою поєднання з 
відповідними словесними поданням слів.“1  

З.Фрейд попереджає: зовнішнє (свідоме) дуже тісно пов’язане з 
внутрішнім (несвідомим), випливає з нього. Ось як він характеризує 
останнє: ”Внутрішнє сприйняття дає відчуття процесів, що 
відбуваються в різних, безсумнівно, також у найглибших шарах 
душевного апарату. Вони маловідомі, і кращим їхнім зразком може 
служити ряд задоволення - невдоволення. Вони первинніші, 
елементарніші, ніж відчуття, що виникають ззовні, і можуть 
з'являтися й у стані неясної свідомості... Ці відчуття локалізовані в 
різних місцях, як і зовнішні сприйняття, вони можуть протікати з 
різних сторін одночасно і мати при цьому різні, навіть протилежні 
якості“.2 
                                                           

1 Фрейд З. Психология бессознательного. М.: Просвещение, 1989. – С. 429. 
2. Там само, С. 430. 
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Варто зазначити, що несвідоме являє собою не нерозчинену  
масу. Воно концентрується в особливостях пошуків вираження змісту. 
”Точніше, це особливі ”сегменти“ такого поля, яке сучасний 
французький філософ П. Рікер назвав ”великими одиницями мови“. 
Вони володіють, принаймні, трьома особливостями: зміст такої 
”одиниці“ повинен бути зрозумілий, відомий заздалегідь; спосіб 
співвіднесення термінів з їх смисловими значеннями не є характерним 
для традиційного функціонування мови, смислове значення зрощене 
певним чином, що, з одного боку, пластично точно передає зміст 
висловлення, а з іншого боку – відсилає до змісту, що не міститься ні 
в слові, ні в його прямому денатонаті.“1  

Може бути, ми виразимо нетрадиційну, не цілком логічну думку: 
переводячи слово з фізіологічного ряду в ряд психологічний, що є, по 
суті, фізіологією нервової системи на рівні другої сигнальної системи, 
а з психологічного – у естетичну, що є, по суті, перекладом із 
простих почуттів у вищі, ми торкаємося процесів, важливих 
регулятивних і санкціонованих   факторів пізнавальних процедур, що 
мають естетичні аспекти. Естетичні аспекти, у силу своїх 
специфічних особливостей, залишаються на периферії поля 
свідомості. Тому ми й звертаємося до несвідомого.  

У цьому зв'язку незайве ще раз підкреслити дуже специфічну 
”технологію“ мовного обрамлення думки, що народилася в надрах 
несвідомого. Зародок образу, що в одних випадках передує слову, в 
інших – виникає після нього, є нерозчленовано єдиним і розчленовано 
роздробленим у той саме   час. Це залежить від міри сформованості 
естетичної свідомості.  Чи здатна вона працювати в ритмі ЕОМ, 
відшукуючи потрібне слово, чи  здатна вона взяти до уваги 
припустиму погрішність у виборі слова учнем? При формуванні 
естетичної свідомості, у свою чергу, відбувається диференціація 
спілкування на зовнішнє і внутрішнє (аутокомунікація, діалог із 
самим собою). Як бачимо, і в цьому процесі становлення людської 
духовності слово відіграє головну роль. У даному аналізі важливо не 
упустити наступну думку: мова як засіб естетики спілкування 
мислиться не інакше, як взаємоперехід комунікації й аутокомунікації, 
разом з тим вона –  етап, що визріває в підсвідомості, хоча й 
визначається зовнішнім подразником і конкретним внутрішнім 
почуттям. Таким чином, несвідоме є досить активним началом у 
формуванні естетики слова. Мовне багатство й уміння знайти 

                                                           
1 . Ветрова Н. В. Особенности символики бессознательного в концепции З. Фрейда. – 

Основные проблемы  развития эстетики  и эстетического воспитания ( тезисы к 
Всесоюзной конференции) М. : 1988, С. 15. 
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потрібне слово в потрібний момент залежить від життєвого досвіду, 
накопичених знань, умінь, навичок. 

І це ми намагалися показати на конкретних прикладах 
спілкування з учнями окремих вчителів, імена яких ми замінили. 
Виявилося, слово у вустах учителів набуло кольору, форми, ваги. 
Читач уже вирішив для себе: слово Надії Василівни, завдяки своєму 
парадоксальному змісту і мажорним відтінкам, що мало гумористичне 
забарвлення, набуло більшої ваги, ніж слово Ольги Яківни. Чому? Та 
тому, що примусова сила слова Надії Василівни має різнопланові 
рівні. Стиль невигадливий і носить відбиток щирості, у той же час 
ігрової хитрості. Тому команді вчителя не можна не підкоритися. 
Прості її слова виявили здатність збудити витончені емоції, зародили 
потік думок. Слово Надії Василівни особливо привабливе своєю 
природністю, тому що немає нічого більш природного, як сам факт 
того, що черговий учитель школи наводить порядок. І ще торкнемося 
одного аспекту цих трьох слів Надії Василівни: ”Перший ”Б“ – на 
вулицю!“ Ці слова набули властивості навіювання гіпнозу. У голосі 
вчительки було все, що потрібно для сугестивності: м'якість, сила, 
терпимість і увага, і що дуже важливо – елемент несподіванки.  

Навіювання (сугестивність) не здійснюється без віри. А віра, як 
правило, виникає в сфері взаємодії індивідів: тут враховуються раніше 
сформовані позитивні відносини і ще не слово, а код слова, 
закладений в одній і іншій стороні. Тому воно швидко народжується і 
точно, без осічки, попадає в ціль. 

Але ж і слово Ольги Яківни потрапило в ціль – діти виконали її 
бажання. А що вони за це заплатили? Моральні витрати брутальності 
давно відомі – у родині, де панує культ насильства, діти жорстокі і, 
здебільшого  , виростають злочинцями. Що ж стосується 
фізіологічних, то тут кожний може підрахувати сам, користаючись 
дослідженнями фізіолога М. Рубнера. Виявляється, на кілограм живої 
ваги коня за все її життя (доросле) буде потрібно й витрачається 
приблизно 163 тис. кілограм-калорій, собаки – 164 тис., корови – 141 
тис., а людини – 726 тис., тобто в 4,5 рази більше вищих хребетних. 
При цьому на поновлення своєї маси кінь і корова витрачають 33%, 
собака – 35, людина ж –усього близько 5%. Куди подінеться все інше, 
тобто  приблизно 688500 кілограм-калорій на кілограм ваги тіла? 
Почасти на теплотворення, але в переважній масі –  на реакції в 
середовищі.1  

От і підрахуйте. Якщо в класі були присутні 30 чоловік, середня 
                                                           

1 .Смот.: Поршнев Я. Г. О начале человеческой истории (Проблемы 
палеопсихологии). М.: Мысль, 1974, С. 264 – 265.  
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тривалість життя яких складає 70 років, скільки змарновано було 
кілограм-калорій? А заощаджувати нервову енергію, що марнується 
дріб’язково, необхідно. Людина ж, вінець природи, як стверджують 
фізіологи, і їх підтримують поети, починаючи від Софокла і 
закінчуючи Герасим’юком.  

Невимовлене слово Валентини Петрівни – свідчення глибокого 
розуміння дитячої психології, сходження до природи 
передбачувальної неврівноваженості іншого організму. Подібне 
мовчання нерідко виявляється піднесенішим і чистішим самого слова, 
тому що не несе недоліків ні лінгвістичних, ні ортопедичних. Воно не 
ставить думку вчителя в залежність від егоїстичних нахилів слухачів. 
Що ж стосується Галини Іванівни, її невимовлене слово мало іншу 
природу, можливо, настільки інтимну, що нам судити про те 
некоректно. Ясно одне: біда Галини Іванівни складалася насамперед  у 
тім, що вона не проходить за рангом естетичного педагога.  

Психологи розрізняють кілька видів мови: усну та письмову, 
діалогічну й монологічну, зовнішню й внутрішню, довільну й 
мимовільну. Педагог користається всіма названими видами мови, які, 
без сумніву, мають естетичний аспект. Але повніше краса спілкування 
трансформується через мову у тих мимовільних компонентах, які 
носять характер початку нової думки й продовження старої, тонке 
відчуття емоційного стану співрозмовника не тільки через інтонацію 
мовних актів, але й через немовні особливості поводження: жест, 
міміку, вираз очей та інше. 

Продовжуючи розглядати несвідоме в мовному спілкуванні, ми 
переконуємося: шкільна практика насичена парадоксальними, 
найчастіше не пояснюваними фактами. Звернемося ще до одного 
прикладу. Відмінна риса даного прикладу від описаних вище полягає 
у тому, що він демонструє одну важливу якість, яку забувають, 
аналізуючи проблему естетики спілкування. Суть питання полягає в 
тому, що естетика спілкування не зводиться тільки до 
підпорядкування володарю (у даному випадку вчителю). Оцінка з 
естетичної точки зору припускає і заперечення проти владного слова.  

... Учитель пояснював зміст умови задачі з математики, яку вдома 
не вирішили учні. У той час він не звернув уваги на спізнілого учня і 
на його прохання дозволити сісти за парту. Був весняний день, 
ласкаво бігали по стінах сонячні зайчики, і діти переключили увагу на 
того, який запізнився та мімікою зображав якихось чудовиськ. Коли 
вчителька побачила всю цю картину, їй стало боляче: задачу не 
вирішили, а от на всякі пустощі – майстри. Тамуючи в собі гнів, 
сказала, звертаючи до спізнілого: ”У тебе що, не всі дома?“ Цим вона 
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натякнула на рухи вказівного пальця навколо скроневої ямки. ”Відкіля 
ви довідалися? –каже учень. – Батько в полі, мати на фермі, а я –  
перед вами. Одна сестра вдома“.  

Варто помізкувати:  чи правильно відповів учень на питання 
вчителя? Формально, так. Адже бувають курйозні випадки більш 
сумні, більш смішні, навіть не в дитячому колективі. Бригадиру треба 
було поправити балконну стійку, що викривилася на самім виднім 
місці. Він поліз на третій поверх із молодим хлопцем –  новачком на 
будівництві, піддів стійку ломом і наказав:  

- Бий по ребру! 
Хлопець здивовано запитав: 
- Ти що, з глузду з’їхав? 
- Бий по ребру, так тебе! – Закричав бригадир і додав кілька 

популярних серед будівельників слів. Тоді хлопець розмахнувся і 
вдарив бригадира кувалдою по ребрах. Бригадир птахою полетів із 
третього поверху, на щастя, у замет.  

Мабуть, ми не погрішаємо проти істини, якщо скажемо, що 
природа парадокса таїться в несвідомому. Якщо судження разюче 
розходиться з загальноприйнятим і суперечить здоровому глузду, то 
воно не відповідає вимогам логіки мислення. У нашому випадку 
парадоксальність спілкування побудована на буквалізації метафори. 
Учень ”зробив вигляд“, що зрозумів слова вчителя буквально, тобто  
буквалізація метафори була не довільною, а навмисною. І незважаючи 
на те, що слова вчитель вимовив теж метафорично, учень відповів 
атакою. Він зрозумів, що мала на увазі його наставниця: зміст її слів 
міг не зрозуміти хіба що іноземець, що слабко володіє розмовною 
українською мовою. Тому й відповів атакою. Погодитися з такою 
оцінкою його розумових здібностей він не міг. Вихователь і 
вихованець не говорили ”на різних мовах“, а чітко вловлювали зміст 
ужитого висловлення. Тому учень і ”не зрозумів“: його позиція 
виявилася несумісною з позицією вчительки, він ігнорував її точку 
зору зручним для себе способом. Учень скористався прийнятною для 
нього інтерпретацією.  

Повторюємо: це той випадок, коли не збігається зміст одного й 
того ж   висловлювання для суб'єкта й об'єкта, не збігаються 
ставлення один до одного. Ставлення вчителя до учня, підігріте 
негативними емоціями, викликаними невивченим уроком, 
бешкетництвом, дало привід сказати те, що вона сказала. Що ж 
стосується стану учня, то його захопив п’янкий аромат яблуневого 
цвітіння, зелена ковдра стадіону. Усе це та на додаток ще забитий 
на перерві гол наймайстернішому воротарю школи викликали 
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позитивні емоції, а відчуття сили й спритності привели до 
захоплення. От чому він був великодушний, от чому його відповідь не 
відзначена образою, яка супроводжує брутальне  слово чи 
красномовне мовчання.  

Суб'єкт і об'єкт виходили з різних мотивів поведінки, що стало 
головною причиною суттєвого бар'єра, який виник. Цілком очевидно, 
розбіжність змістів повинна бути знята. Співрозмовники повинні 
знайти єдиний значеннєвий контекст, і чим скоріше, тим краще. І отут 
усе питання полягає в тому,  чи готова вчителька прийняти гру, адже 
всякому зрозуміло, що весь діалог – це гра, і її нав'язав не вчитель, а 
учень. Отож ,  чи готова вчителька хоча б на кілька секунд вийти зі 
стану робочої діловитості? Це дуже істотно не тільки для поточного 
моменту, але, як часто буває, для подальших контактів з іншими 
школярами впродовж багатьох років роботи (курйозні моменти 
передаються школярами з покоління до покоління).  

У даному випадку учень не принизив учительку, він, скоріше, 
піднявся над нею. І його відповідь – красива, красива своєю точністю 
й усвідомленням почуття власного достоїнства. Його неточна 
відповідь до того точна, що ”змушує багато думати“ (И. Кант). І не 
тільки конкретного вчителя, але й усю педагогічну науку. З погляду  
психології і логіки вчитель мав право втратити рівновагу, так само, як 
учень – твердо стояти на ногах. З погляду  естетики спілкування, 
мірилом якого виступає прекрасне й потворне, вчинку учня варто 
віддати перевагу. Мабуть, краса природи підняла його, а вчителя 
”заїла“ сіра повсякденність. Аналізуючи це питання, варто мати на 
увазі й фізіологічний аспект, підсвідомі форми розумової діяльності. 
А вони красномовно говорять про те, що вже з самого раннього 
дитинства спостерігається вплив генотипу на особливості характеру й 
темпераменту. У науці доведено, що вже в ранній період життя в 
дитини виявляються природжені типи поведінки: активність – 
пасивність, регулярність – нерегулярність, інтенсивність – слабкість 
реакцій, контактність – замкнутість, здатність до адаптації – 
інертність і т.д.  

Отже, наведений випадок варто розглядати з різних точок зору, 
для чого необхідним стає досліджувати моральне, психологічне й 
біологічне, природне. Естетичне почуття соціальної людини й 
розвивалося з почуття задоволення і почуття приємного, природних у 
своїй основі почуттів. Аристотель визначав задоволення ”як деякий 
рух душі і як швидке і відчутне запровадження в її природний стан“.1 
Приємне, на думку древнього мудреця, – це все те, що створює 
                                                           

1 Аристотель. Риторика. Книга первая. М.: МГУ, 1978. – С. 52.  
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вищевказаний стан. ”Звідси необхідно випливає, що здебільшого 
приємне запровадження у свій природний стан, і особливо в тому 
випадку, коли поверне свою природу в те, що, згідно з нею, 
відбувається.“1 

Як бачимо, вчитель і учень знаходяться на різних рівнях не 
тільки культурного, морального, психологічного, але й природного 
стану, і це виявилося вирішальним у нашій естетичній перевазі. У 
педагога й учня різний рівень підсвідомості, і тому почуття 
задоволення і почуття приємного неоднакові і не можуть бути 
однаковими. Отут і вікові особливості, і різні життєві цілі, інші 
естетичні смаки. Перше, що ясно проглядається в даному прикладі, – 
вирішувати шкільну математичну задачу, значить здійснювати 
насильство над своєю природою. Для кожного зрозуміло, що все, що 
обтяжливо, незручно, що не дає радості й насолоди, не відповідає 
естетичній задачі. Тоді виходить, що всяке навчання при 
перенасиченій програмі суперечить естетичному?  

Щоб вийти з  протиріччя, що створилося, ми знову звернемося до 
Аристотеля: ”Приємні звички тому, що звичне вже одержує значення 
природного, тому що звичка трохи подібна до природи: поняття 
”часто“ близьке до поняття ”завжди“, природа ж відноситься до 
поняття ”завжди“, а звичка – до поняття ”часто“.2 Працю учнівську та 
моральну красу зробити звичкою –  це одна з основних умов виховати 
естетично. Формування звички варто розглядати не як результат 
механічного повторення одних і тих же  операцій. Її супроводжують 
певні об'єктивно задані мотиви, цілі й задачі. Спілкування протікає 
тільки при тій умові, коли перед учнем постає задача, що повідомляє 
спілкуванню мету й напрямок. Ця задача постійно міняється завдяки 
зміні ефективного прийому на більш раціональний.  

І ще один висновок напрошується при аналізі описаного випадку. 
Учителю, коли він виступає в ролі вчителя, зусиллям волі необхідно 
підкорити свою власну природу тій  дитячій природі, що 
розвивається, яка представлена в красивому й некрасивому, доброму й 
злому, веселому й похмурому учні. Педагогу ніколи не слід 
притупляти контроль над собою, коли він вступає в систему відносин. 
Уміння бачити пов'язане з умінням визначити ситуацію, у якій 
перебуває учень-учитель. Якщо в педагога авторитет відсутній, а він 
тішиться думкою, що є, тоді його найсуттєвіші і найглибші 
зауваження не будуть мати ніякого значення, а можливо, викличуть і 
зворотну реакцію чи таку, яку ми навели вище. Особливо дану 
                                                           

1 Там само, С. 51. 
2 Там само, С. 51. 
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обставину варто враховувати, коли вчитель намагається побудувати 
свої відносини ”за законами краси“, що визрівають не тільки у 
свідомості, але й у підсвідомості.  

Аналіз викладених прикладів свідчить про те, що не слід 
зневажати несвідомим при роздумах над тією чи іншою життєвою 
ситуацією. ”Багаж несвідомих психічних сфер нашаровується 
поступово, – пише Л.Т. Левчук. – І кожен новий шар – це, безперечно, 
результат життєвої активності людини, результат глибоких знань, 
осягання багатства культурних і наукових завоювань людства 
протягом  усієї його історії”.1 Якщо дійсно обставини визначають 
свідомість, то вони в такій же мірі й визначають несвідоме. Далі. 
Якщо мова формується в несвідомому протягом  всієї історії не тільки 
окремої людини, але й певного реґіону, де проживає народ 
(колективне неусвідомлене), то варто акцентувати увагу на якихось 
мовних особливостях, закладених у генетичному коді представника 
кожного народу. Тут розуміється генетичний код, що визначає 
характер народу не як якийсь уроджений національний дух, а як 
результат прояву специфічних особливостей народу в його 
становленні, власне, людських відносин, починаючи з сивої давнини. 
Історичне минуле кожної людини й кожного народу сформувало 
емоційно-естетичний досвід, що помітно відбився на всьому їхньому 
культурному тлі. Саме цю обставину мав на увазі І.П. Павлов, коли 
писав у вже цитованій праці:”...Потрібно констатувати, що завдяки 
двом сигнальним системам і завдяки давнім різноманітним способам 
життя людська маса розділилася на художній, розумовий і середній 
тип. Останній роз'єднує роботу обох систем належною мірою . Цей 
поділ дається взнаки  як на окремих людях, так і на цілих націях.“2 

Дослідники знаходять  відмінні риси ірландського характеру від 
характеру англійців, відмінність росіян від українців. Художнє 
дослідження відмінних рис культури, мови, характеру того чи іншого 
народу притаманне всій історії естетичної думки. У Росії – це 
О.С. Пушкін, М.О.Некрасов, , В.Г. Бєлінський. В Україні – 
Т.Г. Шевченко, П. Куліш, І.Я. Франко. На фізіологічному рівні, 
очевидно, пошук вираження змісту проходить у руслі зміни словесної 
мотивації, контрольованої свідомістю, на машинальні, неусвідомлені. 
І навпаки. Тобто , фактично відбувається взаємодія лівої півкулі,  що 
"відповідає" за мову, і правої, що зберігає функцію машинальних дій, 
у тому числі й заучених формул, зазубрених віршів.  

                                                           
1 Левчук Л. Т. Художественное творчество и интуиция. // Марксистско- ленинская 

эстетика и художественное творчество. М.: Прогресс, 1980. – С. 270.  
2 Цитована праця. – С.464. 
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Мовна ситуація, що складається в багатьох країнах світу, у 
тому числі й на теренах колишнього Радянського Союзу, нагадує 
біблійний міф про Вавілонську вежу. Як і у Вавілонії, усі люди 
говорили на одній державній мові. Але от вони вирішили побудувати 
вежу у світле майбутнє. Мета побудови полягала ще й у тім, як 
оповідає старозавітний сюжет, щоб ніхто не збився зі шляху: на тлі 
вечірнього заходу сонця кожен мандруючий повинен бачити її з усіх 
сторін. Робота кипіла. Вежа досягла такої висоти, що людині з 
будівельним матеріалом за спиною не менше року доводилося 
добиратися до її вершини. Якщо ж він падав, ніхто про нього не 
жалів. Люди плакали тільки тому, що шкода було каменю – адже 
цілий рік треба було нести його догори. (Ах, ці люди! Вічно вони 
юрбляться між халупою і храмом. Утративши перше й не досягши 
другого, вони виявляються в землянці).  

Бог, звичайно, розгнівався на людей за їхнє криваве зазіхання на 
його володіння й улаштував цілий ряд непорозумінь, що порушують 
раніше сформовану злагоду. Скажемо, один будівельник просив в 
іншого цеглу, а той подавав йому замість цегли розчин. Почалася 
плутанина, штовханина, вбивства.  

Проста тканина біблійної легенди приховує у собі глибокі 
внутрішні змісти словесного об'єднання, а значить – і захищеності. У 
світлі багатовікової практики виявилося, наприклад, що людина може 
говорити на одній, а думати на іншій мові. Ми маємо на увазі не 
тільки блискуче дворянство Росії минулого століття, що схилялося 
перед усім французьким, у тому числі й мовою. Річ йде і про 
сьогоднішні реалії.  

Білорус, скажімо, думає білоруською мовою, а говорить 
російською. Чи навпаки – говорить білоруською, а думає російською. 
У подібній ситуації виявився Хосе Фернандес, про що писав у своїй 
книзі ”Слово про слова“ Л.В. Успенський. Виявляється, що юнак, 
який до п'ятого класу навчався в іспанській школі, всю інформацію, 
отриману до дванадцяти років, мислить по-іспанськи. ”На цій мові, – 
продовжує Л.В. Успенський, – він веде усний рахунок в голові, робить 
додавання, віднімання, множення й ділення. Коли йому доводиться 
рахувати серед росіян по-російському, він неминуче збивається. 
Сприймаючи російські фрази по-російськи, цифри, що зустрічаються 
в них, він розуміє по-іспанськи. Йому нерідко доводиться, говорячи з 
іспанцями  іспанською, раптом ”помилково“ переходити на російську 
мову. Навпаки, говорячи російською з близькими людьми (але тільки 
з близькими), він часом ”збивається“ на іспанську мову“.1  
                                                           

1Успенский Л.С. Слово о словах (очерки о языке). К.: Веселка. 1987. – С.40.  
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Тут знайома ситуація, але чомусь змовчується соромливо в 
кожній національній республіці. Абсолютно забути знання, тобто  
слова, отримані в національній школі чи від бабусі, неможливо. Ця 
золотоносна жила бере початок у надрах історії народу. Тому білорус, 
потрапляючи в російськомовне середовище, думає білоруською, хоча 
й вимовляє російські слова. Тобто калькування слова-переклади 
втрачають ту таємну духовну чуттєвість, що характерна для слова, що 
вийшло з горна переживання. І особливо в цьому плані примітна 
заключна думка цитати з JІ.В. Успенського: іспанець, говорячи з 
близькими людьми (автор підкреслює ще раз у дужках: "але тільки з 
близькими") переходить на іспанську мову. Чому? Чому більшість 
білорусів, як показують дослідження, у домашній обстановці 
говорять  рідною мовою? Та тому, що думання в колі родичів не так 
важливе, як важливе переживання, почуття. Переживання, особливо 
естетичне переживання, що веде за собою співчуття, співучасть, 
свідомість, більш глибинне, спирається на підсвідомість. 

Уважно, без ідеологічного глянцу, варто подивитися на сімейно-
шлюбні відносини. Ми не проводили конкретно-соціологічних 
досліджень, але впевнені в тім, що сімейні негаразди, які в багатьох 
випадках ведуть до розлучення, свідчать і про відсутність мовної 
культури у сім’ях. Мовна культура включається в соціально-
психологічні й біопсихологічні фактори життя подружжя і робить на 
них величезний позитивний заряд. Особливо цінне почуття високого 
ступеня близькості батьків і їхніх дітей, дотримання обома 
подружжями зв'язку мовних традицій. А якщо школа не користається 
рідною мовою дітей, як ”готовим освітнім засобом“, тоді, на думку 
великого мовознавця і мислителя ХІХ століття О.О. Потебні, ”на 
місці  форм свідомості, що витісняються, запановує мерзенність 
запустіння і займає це місце доти, допоки мова, що витісняє, не стане 
своєю і разом з тим не пристосується до нового народу“.1 Так, важко 
”пристосуватися“ мові до нового народу, у душі якого є свої 
родзинки. Від такого союзу втрачає новий народ, про що ми говорили, 
і мова. Особливо тоді, коли люди неросійської національності 
намагаються говорити краще росіян.   Чи не тому російський народ 
стурбований тим, що його велика мова втрачає ту живу образність, 
про яку натхненно писав І.С. Тургенєв? Розуміти іншу культуру, не 
виходячи за межу своєї власної, – ось шлях, яким підуть усі народи, 
тому що єдиний спосіб ”стерти“ грані між народами – постійно 
піклуватися про збільшення багатств цих граней.  

Слово входить в історико-культурний стиль народу, а не класу, і 
                                                           

1 Див.: Литературная газета, 9 августа 1989. С. 3. 
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тим більше - партії. Воно ніколи не було і не буде інтернаціональним, 
мова, як і вся культура, носить чітко виражені національні риси. 
Навіть наука, завдяки слову, носить суто народний характер.  

Відомий російський учений і філософ П. Флоренский відзначав, 
якщо, скажемо, ”електромагнітна теорія світла не задовольняє 
методологічним вимогам французьких фізиків, чи то   не означає, що 
відповідні вимоги виражають лише своєрідний стиль французької 
думки, але аж ніяк не сутність фізичного знання“.1 Мова йде про те, 
що складові укладу життя являють собою модель відповідного стилю, 
і це визначає той чи інший напрям думок. Цей стиль і є базою 
формування наукової картини світу, тобто  системи об'єктів науки, у 
яку органічно вписується визначений порядок зв'язку образів. Тому не 
можна без застережень приймати поширену думку про те, що 
результати творчої думки вченого носять інтернаціональний характер. 
Мабуть, світогляд людини формує не спосіб життя взагалі, а 
конкретний образ з визначеним набором конкретних життєвих фактів.  

Імперська національна політика привела до відмирання десятків 
мов, отже, народностей як таких. Виявляється, мовна культура – 
явище дуже тендітне, як і  ґрунт Сибіру, куди звозили тих, хто 
розвивав національну свідомість, тобто представників творчої 
інтелігенції, які домагалися права націй і народностей на самозахист 
мови. Особливо гостро таку вимогу висловлюють поети. Кайсин 
Кулієв, наприклад, писав у вірші ”Ученому мовознавцю“: ”О смерти 
языка спокойно, без участья, ты речь свою повёл, учёную весьма. Что 
для тебя язык? Глагол, деепричастья... А для меня он – жизнь. Ты 
понял? Жизнь сама!“ 

Частково змінилися і міняються  багато існуючих мов. А це не 
може не позначитися на антропологічному типові. Якщо замість 
сорока найменувань льоду в балкарів чи тридцяти позначень снігу у 
ненців залишиться один, то зміниться генотип.  

З крахом тоталітарної системи пішла в небуття і теорія, згідно з 
якою соціальна, а на її основі й біологічна уніфікація людства 
розширює і збагачує індивідуальні функціональні можливості 
людини. Тут, звичайно, немає заклику до заборони, якою лякають 
виборців у часи закінчення президентської каденції. Але 
захоплюватися можливістю рівності, фактично підриваючи підвалини 
культури такої рівності, усе одно не варто. Як не варто, утім, доводити 
наукову міцність біблійної легенди про будівництво Вавилонської 
вежі і причину її руйнування.  

Здається, після таких аргументів можна поставити крапку. Але... 
                                                           

1 Флоренский П. Символическое описание // Фенікс. М.:1922 , кн.. 1. – С. 82. 



 

 249

З двох правд, що до цього часу існують у нашому суспільстві, ми 
останнім часом  починаємо відмовлятися від тієї, котру придумали 
тупі земні боги. Ми все більше прагнемо до об'єктивної правди, 
правди всесвітньої людської духовності. Спробуємо знайти 
аргументи, що застигли між перемогою і поразкою, тому що без цього 
пошуку правда успіху незначна.  

Як відомо, Вавилон, де відбувалося спорудження вежі, по-
єврейськи називається ”Бабель“. ”Виводити його, – вважає 
англійський учений Д. Фрезер, – від єврейського дієслова balal (по-
арамейски balbel) – ”змішувати“ – неправильно. Насправді   слово 
”Бабель“ походить від    вавилонського слова, що зустрічається в 
написах, Bab-іl чи Bab-іlu, що, очевидно, значить ”врата Бога“. Хто 
знає, може, ця біблійна версія про Вавилонську башту і відкриває 
справжній смисл різномовності, різноманіття голосів у єдиному 
прагненні людства до обріїв культури. У будь-якому випадку прийняті 
Конституцією України (стаття 10) рішення відкривають шлях до 
високої моральності, матеріального статку і, звичайно ж, краси. А 
тепер прийшов час спробувати в теоретичній формулі виразити й 
позначити той процес народження краси, що перебуває на грані 
несвідомого й усвідомленого, балансує між першою і другою 
сигнальною системою.  

Через брак кращого терміну, що визначає процес формування 
внутрішньої краси в підсвідомості, назвемо це явище ендокалос (ендо 
– внутрішній, калос –  краса). Таке визначення дає підставу, як нам 
здається, відзначити істотні закономірності функціонування 
педагогічної естетики, глибше розкрити її можливості та структуру 
діяльності педагога. Адже діалектично зрозуміле відображення 
об'єктивного світу, починаючи з відчуттів, не зводиться до них, не 
обмежується відтворенням у голові одних лише явищ, доступних 
безпосередньо почуттєвому; проходить від явища до сутності й від 
менш глибокої до глибшої сутності. Ендокалос – це найглибша 
глибина естетичної свідомості, і його не можна розглядати як 
абстракцію, як щось далеке від реальної людської діяльності. 
Ендокалос містить у собі, нехай на рівні підсвідомого, свою власну 
протилежність, він – зародок естетичної свідомості, початок, що 
визначає прагнення, момент висхідного поступального розвитку.  

У процесі творчого акту постійний розумовий діалог суб'єкта із 
самим собою чи з уявним опонентом приводить його до вибору 
естетичної цінності. У ньому пробуджується почуття судді, що 
примушує повернутися у своїй оцінці чи взагалі відмовитися від 
обраного шляху творчого пошуку. Це внутрішнє роздвоєння суб'єкта, 
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що, маючи тверді естетичні переваги, у той же час корегує раніше 
сформовані уявлення. Діалог першого й другого моделює не тільки 
естетичне почуття, але й весь естетичний акт, примушуючи знайти 
в ендокалосі такі параметри, які б формулювалися на рівні 
свідомості в цілком оформлене почуття краси.  

Предметне вираження ендокалоса педагога знаходить місце при 
обмірковуванні задуму навчального заняття, при доборі матеріалу, 
наочних приладів і т.ін., словом – у процесі уявного конструювання 
живої тканини   лекції чи уроку. У ньому фіксується ”механізм“ 
естетичного виховання, яке, будучи у своїй основі соціальним, 
припускає особистісне ставлення до естетичних цінностей, 
естетичних ідеалів і їхнє вираження у внутрішньому світі педагога у 
формі мотивів і стимулів творчої діяльності.  

Ендокалос, взятий як момент творчості в його інкубаційному 
періоді, формує активне ставлення до педагогічного процесу. 
Ендокалос, власне кажучи, передує і супроводжує естетичне 
виховання, тому що воно у своїй основі діалог, реалізований у сфері 
зовнішньої комунікації (екзокомунікації), що знаходить своє 
вирішення у творчому акті.  

Поняття ендокалоса дає підставу говорити про існування 
безпосередньої залежності творчого потенціалу педагога від рівня 
його самокритичності, від внутрішнього судді, наскільки він здатний 
переоцінити свої попередні дії і направити навчальний процес у русло 
оптимальних варіантів. У ході виконання цієї задачі чуттєво-
інтуїтивні моменти творчості педагога збагачуються, здобуває уявний 
зміст усе те, від чого пробуджується, стимулюється, заряджається 
сама ідея відносин. Іншими словами, користаючись висловом 
К.С.Станіславського, в ендокалосі виявляється прагнення ”... свідомо 
примушувати несвідому творчу природу для над свідомої органічної 
творчості“.1  

Ми беремо на себе сміливість висловити декілька коротких 
зауважень щодо технології викладання. Ця технологія застосовна до 
нашого особистого досвіду і заснована на особистих симпатіях, на 
власному розумі й емоціях. З цієї причини ми просимо читача не 
приймати нижченаведений текст за ”керівництво до дії“. Єдиним 
таким керівництвом можуть бути тільки власні висновки. За умови 
заключення такої угоди автор буде почувати себе вільним у викладі 
своїх суджень. Та й  чи можливо виробити якісь строгі закони для 
вимовленого слова? Ми знаємо, що подія під Крутами відбулася в 
                                                           

1 Станиславский К.С. Моя Жизнь В искустве. – Собр. соч. у 8-ми т. М.: Искуство, 
1958, Т.И. – С.406. 
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такий-то день такого-то року. Але хто краще читає лекції з естетики – 
Лариса Тимофіївна Левчук з Київського  університету чи Вікторія 
Костянтинівна Суханцева з Луганського університету, ми точно не 
знаємо. Та й  чи це можливо? Кожен студент це питання повинен 
вирішувати сам для себе. Дозволити комусь вказувати, хто краще 
читає лекції – значить обмежити його права. Уже якщо ми в інших 
частинах нашого життя почуваємо себе обмеженими в правах, то 
нехай це не прослідковується хоча б тут. ”... Викладання, – писав 
В.О. Ключевський, –  належить до розряду діяльностей, силу яких 
відчувають тільки ті, на кого звернені вони, на кого безпосередньо 
спрямована  їхня дія; сторонньому важко розтлумачити і дати відчути 
враження від уроку  вчителя чи лекції професора. У викладенні багато 
індивідуального, особистого, що важко передати й ще сутужніше 
відтворити... У викладанні найважливіша  й найважча справа –  
змусити себе слухати, вловити цього непосидючого птаха – юнацьку 
увагу“.1  

Виходячи з того, що викладання є проповіддю і записана лекція 
може мало що відтворити, читач пробачить нас за банальні поради, які 
він може знайти в наших нотатках. Попередній аналіз показує, що в 
процесі спілкування з учнями у естетичного педагога беруть участь 
усі почуття. Багатство його почуттів залежить не тільки від 
розмаїтості вражень, але й від широти погляду: чим більший світ 
носить у собі педагог, тим ”вагоміше“ слово, вимовлене в аудиторії. 
Таке слово звучне, фізично відчутне,  його можна бачити, чути, навіть 
пощупати (”сірий на дотик пеньок“ Е.Хемінгуей). Тільки в такому 
випадку слово естетичного педагога може передавати емоції і 
викликати відповідні переживання у слухача. Якщо викладач має 
справу з невеликою групою (скажемо, на практичних заняттях в 
інституті), то йому важливо передати не кількість інформації, а 
установити концепцію, настроїти розум на визначену точку зору.  

Розрізняють науковий виклад, науково-популярний і художньо-
образний.  

Науковий виклад вимагає напруженого зусилля уяви, тому його 
не завжди застосовують у старших класах. Ним користаються, в 
основному, в інститутах. У школі викладання ведеться мовою, 
близькою до науково-популярної, у якій всі слова зрозумілі, а виклад 
емоційно-образний. Учитель, що за своїм покликанням є зачинателем 
усіх начал людської діяльності, у той же час виступає і найпершим  
пропагандистом наук. Допомагати учням – це підводити їх до 
                                                           

1 Ключевский В.О. Сочинения в восьми томах. – М.: Изд-во Социально-
экономической литературы, 1960, Т. 8. – С.254.  
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глибокого навчання, виходячи з найпростіших  і відомих даних, 
вказуючи за допомогою не занадто складних  міркувань чи вдало 
обраних прикладів головні висновки з цих даних, наштовхуючи учнів 
на подальші питання.  

Популярність можлива, якщо витримано дві умови: 
1) конкретність і 2) послідовність викладу, що можуть бути тільки в 
результаті ретельної підготовки. Який би стиль викладу естетичний 
педагог не обрав, цей стиль буде доречний, якщо витримано одну 
умову – ясність. Неясні для даної аудиторії слова не сприяють ні  
розвитку розуму, ні  удосконалюванню почуттів. Зрозуміле слово без 
особливих зусиль здатно проникнути у свідомість слухача, як 
проникають промені сонця навіть у заплющені очі.  

На кожнім занятті естетичний педагог демонструє багатство слів 
тієї мови, якою викладає свій предмет. Кращий спосіб придбати таке 
багатство - вивчення поетичної спадщини класиків. Шевченко, 
Франко, Леся Українка дають такий багатий словниковий запас, які 
послужать викладачеві в його пошуках точного вираження змісту  
предмета чи явища. Адже трапляються висловлювання, зміст яких не 
знаєш як і розуміти. ”Удар був нанесений тупим предметом, можливо, 
головою“. От приклад того, як слова, зустрівшись в одному реченні, 
кусаються, немов ті пси.  

Вивчення напам'ять віршованого багатства класичної літератури 
важливо ще й тому, що в кожнім ораторі, який діє красномовством на 
своїх слухачів, живе поет. Бісмарк був переконаний, що тільки тоді, 
коли оратор нагороджений цим даром і коли, подібно імпровізатору, 
владно повеліває своєю мовою і своїми думками, він пан над тими, 
хто його слухає.1 Красномовство – це мистецтво, та воно суттєво 
відрізняється від  поезії. У майстра слова мета  покликана практичним 
інтересом і через те виходить з потреб часу і обумовлена певними 
обставинами. Поезія – це засіб красномовства, а не мета. Нерідко 
захоплюючі, патетичні місця ораторської прамови раптом змінюються 
буденними міркуваннями – публіці (учням,  студентам) потрібні не 
лише гори, а й низини, на яких росте пшениця і виблискують 
зарибнені голубі ставки. 

Таким чином, мова вимагає насамперед  ясності застосовуваного 
слова, його простоти й зрозумілості, змістовної глибини та 
емоційного заряду. Кожен епітет і порівняння вживаються тільки в 
тому випадку, коли характеризують предмет, про який йдеться. 
Дуже часто така точність виявляється вирішальною у навчанні. 
Мабуть, мають рацію ті дослідники, хто вважає, що важких наук 
                                                           

1 Див.: Об ораторском искусстве. М.: Политиздат, 1958. – С.113. 
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немає, є тільки незграбні викладачі, мова яких недоступна для 
слухачів. Практика школи показує, що найбільший успіх супроводжує 
тих педагогів, хто захоплюються красою викладу, тих, хто 
намагається говорити про свій предмет яскравою, художньою 
мовою, здатною доторкнутися до душі й серця учнів. 

Можна домогтися того, що вчитель не буде вживати слів-
паразитів, усе говорити до ладу, а звуки букв постійно сполучати між 
собою: тверді з м'якими, глухі з дзвінкими. Але це ще не буде 
красивою мовою, і слово, хоча й дзвінке, не набуде такого аромату та 
ваги, яке спостерігається при красивій мові. Красива мова, вбираючи в 
себе всі названі якості, відрізняється ваговитістю, переконливістю, 
достоїнством. Саме до красивої мови, чудово красивого слова  кожен 
педагог і повинен прагнути.  

На закінчення даної теми варто навести ряд практичних порад, 
що були у вжитку римських імператорів і які впродовж не одного 
століття залишаються свіжими й нетлінними. В одному з посібників 
давньоримського оратора мова регламентується:  

- екзордіум - кілька вступних зауважень щодо теми; 
- експозиція - визначення поняття, характеристика обсягу та 

важливості теми; 
- кауза - логічні аргументи, що підтверджують правильність 

судження, прямі дедуктивні докази;  
- контраріум - непрямі дедуктивні докази;  
- симіле - подібні явища в інших сферах, аналогії;  
- екземплюм - приклади з історії і повсякденного життя, 

індуктивні докази;  
- тестимоніум - висловлення видатних людей, прислів'я, 

авторитетні судження;  
- конклюзіо - резюме, підсумки, їхнє використання.1 
Такі найважливіші функції слова в естетичній орбіті  педагога, 

який пов’язав свою долю з дітьми.  
Причетність до естетичних форм спілкування виявляє кожний з 

людей, особливо  той, хто за своїм професійним покликанням 
перебуває в ділових відносинах з іншими людьми. І це необов’язково 
володар слова.  Незаперечний авторитет в учнів має фізично 
розвинутий вчитель. Він легко знаходить спільну мову з учнями в 
турпоході, на лижній прогулянці, на спортивному майданчику. 
Спортивна постава вражає і в класі. Фізична культура та спорт 
допомагають естетичному педагогу бути естетичним педагогом.  
                                                           

1Див.: Томас Іржі . Мистецтво говорити. Київ.: Видавництво політичної літератури 
України, 1989, с.192-193. 
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До речі, багато інтелігентів любили й люблять спорт не як 
”уболівальники“, а як учасники. Звернемо увагу читача на два 
поетичних імені – Байрона та Лермонтова. Джордж Байрон 
перепливав Дарданелли (пролив між Європою й Азією), добре їздив 
на коні, непогано фехтував. У боксі він перемагав навіть Джексона – 
чемпіона Англії. Любов до боксу М.Ю. Лермонтова допомогла йому 
описати в деталях бій удалого купця Калашникова й молодого 
опричника Кирибеєвича. Лермонтов у гусарському полку зустрічався 
зі своїми друзями в боротьбі на поясах, не раз боксував ”розваги 
заради“. Він виходив на застиглі водойми на ковзанах, малюючи 
”вензелі ногами“. До сказаного варто додати віртуозне володіння 
поетом рапірою. Це мистецтво врятувало йому життя під час дуелі з 
французом Барантом.  

Отже, можна з повною підставою стверджувати, що естетичний 
портрет особистості ”малюється“ двома сторонами: фізичною і 
духовною красою. Обидві сторони краси залежно обумовлені і 
знаходяться в діалектичному взаємозв'язку. Тенденція знайти 
взаємозв'язок краси тіла та краси духу простежується з незапам'ятних 
часів. Відомо, як древні греки піклувалися про поставу, про 
гармонійні форми свого тіла й плавних рухів. Можливо, і нам через 
свою зовнішність прагнути до шляхетності духу, до того досягнення 
зразка, що символізує високу моральність. Адже навіть у наш час, 
коли мало хто піклується про гармонію і красу, а всі прагнуть до 
залучення привабливого й разючого, некрасиве виступає як моральна і 
розумова ущербність, недолік шляхетності й порядності. Сократ, за 
свідченням Діогена Лаерція, ”рекомендував юнакам якнайчастіше   
дивитися в дзеркало; прекрасним воно буде нагадувати про те, щоб 
поводилися  відповідно до свого вигляду, а некрасивим, що свою 
потворність зможуть компенсувати знаннями“'.1 Мабуть, кожному з 
нас, педагогів, варто все-таки заглядати в дзеркало не тільки з метою 
нанести крем на обличчя чи поголитися, але й згадати платонівську 
тріаду ”прекрасне, добро, істина“, що істотно  буде сприяти 
зміцненню нашої професійної значущості.  

Та й учень повинен розуміти естетичну значущість зовнішності. 
Одна моя студентка згадує такий випадок. Хтось із хлопчиків приніс 
до класу ілюстрацію оголеної жінки. Цю ілюстрацію прямо на уроці 
хлопчики передавали один одному та сміялися. Учитель це помітила й 
делікатно попросила показати, над чим сміються, щоб посміятися всім 
разом. Демонструючи ілюстрацію, вона сказала: ”Мені дуже прикро, 
                                                           

1 Див.: Кучиньска Алиция. Прекрасное. Миф и действительность. Переволд с 
польського. М.: Прогресс, 1977. - С. 94. 
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що вам це здається смішним. Хіба, коли ви дивитеся на квітку, ви 
смієтеся? Набагато смішніше вам буде картина, якщо ми надягнемо на 
голову ромашки берет і закутаємо її в плаття. Отож, людина –  такий 
же продукт природи, але люди для зручності, для зігрівання 
надягають одяг. А справжня краса, особливо жіноча, – у її 
природності“. Це змусило багатьох з нас задуматися“, –  закінчила 
свою розповідь студентка. 

Учені всіх часів витрачали чимало зусиль, щоб становити 
корелятивні зв'язки між статурою людини та психодинамічними її 
особливостями, характером і поводженням. Незамінну послугу в цій 
справі грають класифікації і зіставлення Э. Кречмера й У. Шелдона. 
”Можливо, – міркує в цьому зв'язку вчений із Прибалтики Ноліс А.Ф. 
– що такі властивості, як екстра-  і інтраверсія, активність, емоційність 
і ряд інших, знаходяться в якомусь зв'язку з типом структури тіла“.1 А 
А.С. Макаренко переконливо доводив необхідність розвивати зір, 
просто фізичний зір. На його думку, це необхідна для педагога якість 
допоможе читати на людському обличчі, на обличчі своїх вихованців 
їхні внутрішні властивості, ознаки щиросердечних переживань. 
”Немає нічого хитрого, нічого містичного в тім, щоб по обличчю 
дізнаватися про деякі ознаки порухів душі“.2 

Фізична краса обумовлена досконалістю роботи внутрішніх 
органів, пристосованістю організму до зовнішнього середовища, 
здатністю мозку до творчості. Немаловажне значення має, як ми 
сказали, і зовнішня тілесна організація: фігура, обличчя й ін. Фантасти 
малюють вигляд людини майбутнього набагато іншим від вигляду 
людини ХХI століття. Доводиться, наприклад, що в людини 
атрофується на нозі мізинець. Нормальна голова в чоловіків буде 
лисою. Зникнуть деякі зуби, у першу чергу не стане зубів мудрості. А 
оскільки ліве око стає усе слабкіше, згодом  воно узагалі зникне, а 
праве переміститься ближче до перенісся.  

Звичайно, важко в усе це віриться. Для нас важливо відзначити, 
що згодом  зміняться смаки та естетичні оцінки анатомічних 
параметрів людини. Сьогодні ж такі приклади неприємні ні для 
автора, ні для читача. Ми звернулися до них з одною-єдиною метою: 
на основі передбачених образів наших спадкоємців у нас виникло 
певне почуття. І ці пророковані образи циклопів можуть пояснити, 
чому ми поставили на перше місце фізичну красу. Виявляється, 
фізичне життя людини, його зовнішній вигляд являють собою 

                                                           
1 Полис А.Ф. Единство социального и биологического в гармоническом розвитии  

личности. Рига.: Зинатне, 1981, С. 164. 
2 Макаренко А. С. Соч. Т. У. М.: Изд-во АПН СРСР, С. 268. 
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незамінну та незнищенну цінність людської історії – тілесну 
організацію особистостей і їх ставлення до іншої природи.  

Краса фізична та духовна не мисляться окремо одна від одної і, в 
цілому, являють собою єдине ціле, суть якого виражається у вчинку. 
Тому в древній Греції краса та стрункість тіла пов'язувалися зі 
сміливістю духу та являли собою ідеал для молоді. Без єдності 
фізичного та духовного естетичного педагога просто не існує. 
Філологи довели: слово ”краса“ генетично родинно латинському 
corpus(тіло) і давньоіндійському krp (фігура).  

Дослідження фізичної і духовної краси естетичного педагога дає 
більш міцні орієнтири у визначенні його специфічних рис. До них 
можна віднести здатність розкривати явища з погляду  
досконалості. Це стане можливим у тому випадку, якщо в діяльності 
естетичного педагога буде відсутній безпосередньой утилітарний, 
практичний підхід до життя. Він не сподівається на якусь 
винагороду, а робить свою справу з благодійною метою. Крім того, 
естетичного педагога відрізняє широта розуміння природи дитини 
та її потреб. Він приймає усі види діяльності дітей, їхнє ставлення 
до краси в науці та мистецтві, закладеної самою об’єктивною 
реальністю. Сюди можна віднести особливість почуттєвої 
здатності сприймати  явища, їхній колір, звук, форму, фактуру. 
Навіть якщо мова йде про математичні формули, логічні поняття, 
естетичний педагог не може обмірковувати їх інакше, як у вигляді 
образів просторових конструкцій.  

Практика свідчить про те, що в нинішній період, коли з усією 
очевидністю виявляються симптоми зростаючого домагання 
особистості на зовнішній ефект, педагог представляє особливий 
візуальний інтерес, тобто  його зовнішній вигляд у статиці й динаміці 
здатний вплинути   на учнів. Чому? Та тому, що почуття людини 
конкретне й у той же час має кілька рівнів. Кожний з цих рівнів 
вимагає до себе уваги й обмежувати його вербальною (словесною) 
дією –  значить не задовольняти багатогранну природу людської 
чуттєвості. Можна навіть провести кожному педагогу такий 
нескладний експеримент: спробуйте посміхнутися в напруженій 
ситуації – і учні відразу заспокояться. Питально підніміть брови, коли 
учень дає неправильну відповідь на поставлене питання – і учень 
моментально засумнівається у своїх можливостях. Як бачимо, 
зовнішній вигляд настільки важливий, що в деяких випадках може не 
тільки уточнити зміст вимовлених слів, але й замінити словесне 
вираження. За зовнішніми проявами іноземець, який зовсім не володіє 
мовою того народу, серед якого перебуває, може більш-менш 
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адекватно сприймати оточення. Навіть у певному сенсі корисно 
перебувати в іншому мовному середовищі. Ми привчаємося менше 
довіряти словам, голим фразам, які не ”від душі“, а стаємо 
уважнішими до міміки, жесту та інших тілорухів, які –  теж  мова.  

Численні дослідження говорять про те, що ці два фактори –
мовний і немовний – нерозривно між собою пов'язані. Немовний 
фактор виявляється інколи вирішальним для пояснення змісту слова. 
Більш того, у немовних аспектах діяльності педагога виявляється його 
душа та серце. Здатність таким способом передати почуття нерідко 
дає можливість не слухати слова лектора, а вдивлятися у його 
тілорухи – саме вони повніше розкривають почуття. У той же час 
немовні аспекти діяльності педагога не завжди можуть досягти 
самостійного вираження думки. Повторюємо: мовний і немовний 
фактори в процесі діяльності педагога доповнюють одне одного.  

Завжди варто пам'ятати: у класі, у коридорі, на вулиці всі погляди 
звернені на педагога. Гарний настрій, незмінний супутник 
естетичного педагога, приносить різного роду родзинки, про які не 
заведено писати в наукових книгах. Візьміть те ж плаття. Якщо своїм 
кольором і кроєм відповідає естетичним смакам вчителя, воно 
приносить радість. Нехай погода на вулиці похмура, нехай у вас не 
склалися стосунки в родині, але зодягніть своє улюблене плаття, 
подивіться в дзеркало, підморгніть собі лівим оком і вимовте так, щоб 
ніхто не чув: ”А я ще нічого“, і неодмінно з’явиться посмішка, яка не 
зійде з ваших вуст упродовж цілого робочого дня. Якщо посмішка не 
”приклеєна“ до ”кам'яного“ обличчя, вона допоможе одержати 
відповідь багатьом учням (чи хоча б навіть одному) на питання про 
таїнство людської краси, про ту наповнюваність душі, що завжди 
намагається розпізнати таїнство світу. Оптимістична посмішка завжди 
й у всіх випадках веде до успіху та щастя. Оптимістична посмішка 
може мати й іншу природу. Вона може бути презирливою, 
адресованою учню, який може витримати її, не зломитися до кісток, 
пропікаючи поглядом педагога. Сильного учня буде охоплювати 
почуття провини людини, не здатної плекати в собі красу, якій не 
терпиться чекати кращих часів, а видавати радісний лемент, 
побачивши  ілюзорних цінностей мораль. 

От до чого може привести просте плаття вартістю в кілька 
гривнів. Звичайно, у школу не слід вдягатися по-святковому. Але це 
не означає, що це виключає вдягатися зі смаком і з належною 
охайністю – на педагога дивиться цілий світ! З особливою 
старанністю слід продумати форму зачіски. Не слід соромитися 
погортати моди минулого сезону та стиль одягу майбутнього – це 
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шлях позбавити дітей занудства, а себе – самотності. А як вона, 
самітність, затишно поселяється в квартирі вчителя, будить його 
ночами, ставить нерозв'язні питання… 

Зовнішні атрибути думки й слова є могутнім локомотивом 
спілкування, нерідко – передмовою до нього: погляд, вираз обличчя 
несе в собі первинну інформацію про суб’єкта – правильно мовлено 
обличчя – дзеркало душі. Цю стару істину особливо переконливо 
підтверджують майстри пензля. Микола Заболоцький, замилувавшись 
портретом Струйської художника Рокотова, вигукнув:  

Любите живопись, поэты! 
Лишь ей, единственной, дано  
Души изменчивой прикметы  
Переносить на полотно.  
Незначна зміна мімічного стану обличчя найчастіше докорінно 

змінює зміст спілкування. Обличчя будь-якої людини змінюється 
залежно від несподіваної радості, раптового горя, нарешті, гніву. 
Ступінь прояву цих змін залежить від психологічного типу 
особистості. Леонардо да Вінчі помітив несхожість вигину брів при 
різних причинах плачу й у своєму трактаті про живопис перелічив 
десять виразних форм носа. Лев Толстой занотував 85 відтінків виразу 
очей і 97 – посмішок.  

Витончене спостереження майстрами слова за характером 
людини – окрема тема. У даному місці слід звернути хоча б побіжний 
погляд на ті зовнішні вирази, які можуть бути застосовані педагогом. 
Майже кожен починаючий педагог не знає, куди ховати руки. Нехай 
він згадає, як М.Горького дивували руки Левка Толстого. Вони були 
”некрасиві, вузлуваті від розширених вен“ і разом з тим руки Толстого 
особливо виразні, в них прихована могутня творча сила. М.Горький, 
побачивши самотнього Толстого біля моря, подумав, що він може цієї 
хвилини встати, махнути своєю чаклунською рукою – і море 
заспокоїться, стане скляним, а каміння зарухається і заволає, і все 
кругом оживе, зашумить, заговорить різноголоссям… Руки педагога 
можуть плакати й сміятись, мовчати чи голосно кричати від гніву, 
болю, страху. Лессінг не без підстав вважав, що навіть найвиразніше 
обличчя без поруху рук втрачає свою значущість. Оноре де Бальзак 
ще точніше визначає руки. На його думку, рука не просто прикріплена 
до тіла, вона – продовжувач думки, яку треба ”схопити і передати“. 
Жест руки, на думку Ч.Діккенса, яка зриває квітку чи знищує якийсь 
предмет, допомагає усвідомити щось жорстоке чи добре в характері. 
У романі “Людина, яка сміється“ В.Гюго відмічає особливості зубів. 
На думку письменника, зуби можуть дивитися у такій же мірі 
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проникливо, як очі можуть кусатися.  
Враження від зовнішніх порухів педагога настільки значне, що 

важко їх переоцінити в практичній діяльності педагога. Якщо вчитель 
говорить про героїку праці і при цьому голова його похилена й 
повернута вбік, то це просто означає, що він сам не вірить в те, про що 
каже. При цьому такий настрій може підсилюватися підняттям плечей 
і підняттям брів. 

Велику зорову функцію в естетиці спілкування мають манери. 
Учитель, що зайшов до класу, тримає себе впевнено й у той же час – 
скромно. Він не поправляє зачіску, комірець, не застібає ґудзики. У 
нього відкрите лице, яке випромінює ті думки, котрі зірвались з вуст. 
Контакт з слухачами порушиться, якщо вчитель буде дивитися у 
вікно, торкатися квітів, погладжувати лацкани піджаку, опускати, 
піднімати чи навіть закривати очі. Естетичний педагог спрямовує 
погляд на слухачів, переводячи з одного ряду на інший. Це складає 
враження, що педагог звертається саме до конкретної особи та 
контролює, як він слухає, чи не займається чимось стороннім і т.ін. 
Учитель може створити атмосферу краси спілкування, якщо він сам, 
його учні і його вагоме слово зіллються в один цілісний образ. 

Учитель, що прагне краси в стосунках, має вільну, нічим не 
обмежену позу. Він стоїть на місці, у нього ноги на ширині плечей, 
живіт підтягнутий, плечі розслаблені. Та вчителеві у будь-яку хвилину 
слід підійти до дошки, до учнів, наочному обладнанню, технічному 
засобу. Через те, коли він стоїть, одна з ніг у нього виставлена дещо 
вперед, і в найвиразніших місцях, коли, скажімо, формулює правило, 
упор робиться на носок, і увесь корпус тіла дещо просувається вперед. 
Таку позу, чи навіть просування на один крок учитель займає і в тих 
випадках, коли починає нову думку, ніби попереджує її появу. 

До найважливіших мовних законів належать жести, оці виразні 
засоби трансформації думки. До того ж, якщо до будь-якого слова 
можна знайти еквівалент, то жест не має синонімічного ряду. Жест 
вказівним пальцем не можна замінити жестом усією п'ятірнею. 
Кожний з них має свій лексичний вимір. Отже, жестикуляція – це 
зовнішнє вираження думки. Навряд чи знайдеться такий учитель, який 
би заговорив з пафосом і з пристрастю, але не робив при цьому рухів 
головою, плечима, корпусом і, звичайно ж, руками. Але жести 
виправдані лише в тому випадку, якщо вони виражають характер, 
темперамент того, хто говорить. Тільки при цій умові вони 
підсилюють емоційне звучання слова, додають до нього забарвлення. 
Слово в цьому випадку стає переконливим, ясним і сильним.  

Особливо цінні для вчителя виразні жести руками. Ці жести ніби 
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підкреслюють найголовніші думки  матеріалу, що викладається. 
Описові жести застосовуються в основному на уроках літератури. 
Автору цих рядків назавжди запам'ятався один жест учителя, що 
живописав образ світлої трагедії Данко. З усього сказаного пам'ять 
залишила картину про те, як Данко вириває серце з грудей. Вона 
запам'яталася тільки завдяки наочному зображенню – учитель схопив 
руками лацкани піджака і, розсунувши, дістав уявлюване серце, 
високо піднявши руку над головою, зробив кілька кроків уперед. Для 
наслідувальної жестикуляції потрібно набувати навичок перевтілення. 
Уміння перевтілюватися особливо знадобиться вчителю при читанні в 
класі байок.  

До зовнішнього прояву людської краси можна віднести 
інтонацію, з якою вимовляють слово. Оскільки педагогічна професія 
вимагає не тільки наукових знань, але й артистичних умінь і навичок, 
слід скористатися порадами К.С. Станіславського, які він адресував 
актору театру. ...Ударне слово – центр уваги. У ньому живе весь зміст 
фрази, і від сполучення уваги, сили голосу, ступеня почуття, почуття - 
думка - слово кидається артистом, як ту іскру, від якої запалюється 
юрба.1 

...Голос повинен співати й у розмові, й у вірші, звучати 
скрипково, а не стукати словами, як горох по дошці. Як домогтися 
того, щоб звук у розмові був безперервним, що тягнеться, що зливає 
між собою слова у цілі фрази, що пронизує їх на окремі склади?.. Ось 
цієї суцільної, що тягнеться, як лінія, ноти нам бракує в нашій мові... 
Щоб дати якусь ілюзію звучності своєму голосу, банальні читці й 
вдаються до всіляких голосових фіоритур, що створюють ту потворну 
умовність, квазіспівучу мову й декламацію, від якої хочеться втекти. 
Я шукаю природної музичної звучності. Мені треба, щоб при слові 
”так“ буква ”а“ співала свою мелодію, а при слові ”ні“ те ж 
відбувалося з буквою ”і“. Я хочу, щоб у довгому ряді слів одні голосні 
непомітно переливалися в інші, і між ними не стукали, а теж співали 
приголосні, тому що й у багатьох з них є свої звуки, що тягнуться, 
гортанні, свистячі, що дзижчать, вони й складають їхню характерну 
особливість. От, коли всі ці букви заспівають, – тоді почнеться музика 
в мові... Коли голос сам співає і вібрує, немає потреби вдаватись до 
фокусів, а треба користатися ним, щоб просто та красиво говорити  
думки чи виражати великі почуття...  

...Скільки нових можливостей відкриє нам музична мова для 
виявлення внутрішнього життя на сцені! Тільки тоді ми зрозуміємо, 
                                                           

1 Беседы К.С. Станиславского в студии Большого театра, записаные Антоновой. М.: 
Искусство, 1952. – С. 67. 
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як ми смішні тепер зі своїми доморослими засобами та прийомами 
мови з п'ятьма-шістьма нотами голосового регістру. Що можна 
виразити на цих п'ятьох  нотах, що стукають? Але ж ними ми хочемо 
передати складні почуття. Це все одно, що спробувати на балалайці 
передати Дев'яту симфонію Бетховена.1  

...Коли актор з добре вправним голосом, що володіє віртуозною 
технікою вимови, звучно говорить свою роль на сцені, він захоплює 
мене своєю майстерністю. Коли він ритмічний і мимоволі сам 
захоплюється ритмом і фонетикою своєї мови, він хвилює мене. Коли 
артист проникає в душу букв, слів, фраз, думок, він веде мене за 
собою в глибокі схованки твору поета та своєї власної душі. Коли він 
яскраво зафарбовує звуком і окреслює інтонацією те, чим живе 
усередині, він змушує мене бачити внутрішнім поглядом ті образи та 
картини, про які оповідають слова мови та які створює його творча 
уява.2  

...Слово є найконкретнішим виразником людської думки... На 
сцені не повинно бути бездушних, байдужих слів. Там не потрібні 
безідейні,  як і бездіяльні слова... 3 

...Беріть частіше книгу, олівець, читайте та розмічайте прочитане 
за мовними тактами. (Мовним тактом є відрізок мови цілісний за 
значенням і об'єднаний інтонаційно, він виділяється двома паузами. – 
А.Ф.)...Розмітка мовних тактів і читання за ними необхідні ще й тому, 
що вони змушують аналізувати факти та вникають в їхню сутність. Не 
вникнувши в неї, не скажеш правильно фрази. Звичка говорити за 
тактами зробить вашу мову не тільки стрункою за формою, 
зрозумілою при передачі, але й глибокою за змістом, тому що змусить 
вас постійно думати про сутність того, що ви говорите на сцені.4  

...У першу чергу потрібно вибрати серед усієї фрази одне 
найважливіше  слово і виділити його н а г о л о с о м. Після цього 
варто зробити те ж з менш важливими, але все-таки  с л о в а м и, які 
можна виділити. Що ж стосується неголовних, невиділених, 
другорядних слів, що потрібні для загального змісту, то їх треба 
відсунути на задній план і стушувати... Для цього потрібний цілий 
комплекс наголосів: сильних, середніх, слабких... 5 

... Крапка, кома, знаки оклику й питання та інші мають свої, їм 
властиві, обов'язкові голосові фігури, характерні для кожного з них. 
Без цих інтонацій вони не виконають свого призначення. Справді, 
                                                           

1 Станиславский К.С. Моя жизнь в искусстве. М.: Искусство, 1962, С. 442- 444. 
2 Станиславский К.С. Сбор. соч., 1955. т. 3, С. 322. 
3 Там же. С. 85. 
4 Там же. С. 96, 97. 
5 Там же. С. 125, 123.  
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відніміть від крапки її фінальне, завершальне голосове зниження, і 
слухач не зрозуміє, що фраза кінчена й продовження не буде. 
Відніміть від знаку питання характерне для нього особливе звукове 
”квакання“, і слухач не зрозуміє, що йому ставлять запитання, на яке 
чекають відповіді. У цих інтонаціях є якийсь вплив на слухачів, який 
зобов'язуює їх до чогось: питальна фонетична фігура – до відповіді, 
оклична – до співчуття і схвалення чи до протесту, двокрапка – до 
уважного сприйняття подальшої мови і т.д.1  

... Але перед нею (комою – О.Ф.) на останньому складі 
останнього слова вам захочеться загнути звук догори (не ставлячи 
наголосу, якщо воно не є логічно необхідним). Після цього залишіть 
на якийсь час верхню ноту висіти в повітрі. При цьому загину звук 
переноситься знизу нагору, ніби предмет з нижньої полиці на більш 
високу...  Найчудовіше в природі коми є те, що вона володіє 
чудодійною властивістю. Її загин, точно піднята для попередження 
рука, змушує слухачів терпляче чекати продовження незакінченої 
фрази.2  

...Природа облаштувалася так, що ми при словесному спілкуванні 
з іншими спочатку бачимо внутрішнім поглядом те, про що йде мова, 
а потім уже говоримо про бачене. Якщо ж ми слухаємо інших, то 
спочатку сприймаємо вухом те, що нам говорять, а потім бачимо оком 
почуте. Слухати на нашій мові означає бачити те, про що говорять, а 
говорити – значить малювати зорові образи. Слово для артиста (і для 
педагога – В.Ф.) не просто звук, а збудник образів. Тому при 
словесному спілкуванні на сцені звертаються не стільки до вуха, 
скільки до ока. 3 ”Говорити – означає діяти. Цю активність дає нам 
задача впроваджувати в інших свої бачення“. 4 

Рекомендації, до яких ми вдалися при викладі деяких зовнішніх 
форм спілкування, можуть для інформованого читача здатися трохи 
банальними. Тому не зайве ще раз нагадати про зовнішню культуру 
педагога. Треба тільки викладені рекомендації знаменитого режисера 
застосовувати в міру й з належною розмаїтістю, мимоволі та за 
призначенням. Слово тоді буде мати належні якості, коли воно 
наповниться почуттям, відіб'є характер і буде відповідати 
справжньому положенню справ. А це буває в тому випадку, коли до 
вагомого слова домішується відповідно урочистий жест, а до простого 
не додається прикраса.  

                                                           
1 Там само. С.99.  
2 Там само. С. 100. 
3 Там само. С. 88. 
4 Там само. С. 92. 
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Як бачимо, педагогічна діяльність будується не просто за 
законами спілкування, а й за законами красивого спілкування: поряд з 
іншими освоєннями засвоюються естетичні цінності і, насамперед, 
слово – справа. Сприяти розкриттю людини в усьому її багатстві, 
починаючи з наймолодшого віку, проникнути в найпотаємніші 
схованки душі можна тільки за допомогою слова, яке у вустах 
вчителя може стати справою, красою.  
 

2. Естетика спілкування (інтелігентність, любов) 
Діяльність у сфері спілкування педагога може бути 

неусвідомленою, якщо вона виникає:  
- випадково; 
-  за звичкою;  
-  під безпосереднім і опосередкованим впливом когось;  
-  якщо переборює вплив фізичних чи психічних факторів.  
Проте, незважаючи на неусвідомленість, діяльність у сфері 

спілкування має позитивні моменти, якщо здійснюється через працю 
(практику), інтелектуальні (теоретичні) пошуки, емоційні підйоми. І, 
звичайно ж, має негативні якості: фізичні лінощі та душевна сліпота, 
що ведуть до антигромадянських вчинків. 

Естетичний педагог прагне будувати свої стосунки з учнями 
усвідомлено, і в цьому акті виявляється його невичерпне джерело 
краси й творчості: чим інтенсивніше йде ”забір“ потреб учнів, тим 
його душа стає, як вода в колодязі, світлішою і чистішою. Мистецтво 
спілкування та інтелігентність педагога й учнів нерозривно між собою 
пов'язані, але ми розділяємо їх для зручності аналізу.  

Мистецтво с п і л к у в а н н я  народжується тільки при 
безпосередньому контакті з учнями, може, тому про нього мало 
написано. Воно припускає привнесення в зовнішнє вираження 
(культуру поведінки) почуття, як правило, почуття прекрасного. 
Почуття прекрасного дає простір фантазії, уяві, сприяє переростанню 
культури людських відносин у мистецтво цих відносин. Прекрасне у 
відносинах – це безпосереднє, ніби імпульсивний рух душі. За 
природою своєю воно безкорисливе, не має ніякого розрахунку. 

Досвід виховної роботи з молоддю підказує: якби  всі наші 
заходи, лекції, бесіди хоча б на десять відсотків досягали своєї мети, у 
нас до нуля звелися б негативні вчинки, що, на жаль, не так уже й 
рідко зустрічаються. На нашу думку, головним прорахунком усієї 
виховної роботи є те, що ми будуємо її в кращому випадку з 
урахуванням розвитку ”середнього“  учня чи студента. Ми слабко 
орієнтуємося, по-перше, у тім, що цікавить наших слухачів, по-друге, 
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ми не знаємо, яке вони мають ядро  культурних цінностей. Утім, 
”ядро“ – це трохи невдале порівняння. Запас знань і навичок зручніше 
уявити у вигляді пелюстків цибулини. Щоб виростити новий 
пелюсток, потрібні не тільки живлячі сили, але й знання особливостей 
вже наявних пелюстків: зрілість плоду можлива тільки в 
послідовності росту. З цих позицій і випливає необхідність 
конкретних соціологічних досліджень.  

Якийсь час нас хвилювало питання:  чи можуть студенти дати 
безпосередню оцінку своїм вчинкам і поводженню з погляду краси? 
Планування виховної роботи вимагає інформації про рівень розуміння 
особистістю своєї естетики. Це спонукало нас провести анкету, 
результати якої ретельно обговорювалися на раді педагогічного 
(дошкільного) факультету. За результатами дослідження стінна 
загальноінститутська газета ”Педагог“ розгорнула дискусію, у якій 
взяли участь викладачі та студенти. Інтерес до цієї проблеми виник 
тому, що в будь-якому, так званому, здоровому колективі, поряд з 
комунікабельними, обдарованими й скромними є й такі, хто почуває 
себе незрозумілим і тому самотнім, хто вразливий і тому коло їхнього 
спілкування обмежене, хто заздрісний і тому цурається талановитих і 
оригінальних, хто марнолюбний, котрому інші потрібні для оплесків 
із приводу і без приводу і т.ін. І ще: анкета покликана була, за нашим 
задумом, мати виховне значення. Кожен змушений задуматися про 
свою роль і роль товариша в колективі не тільки в питаннях 
виробничих, але й у питаннях міжособистісних відносин. Не секрет, 
таким самоаналізом людина займається не так уже й часто.  

Анкета була анонімною і спланована таким чином, що студент 
змушений дати собі оцінку й хтось інший повинен оцінити його 
поводження з естетичної точки зору. Незважаючи на те, що для 
відповіді надавалася достатня кількість часу, багато хто не упорався з 
завданням, посилаючись на те, що ніколи не задумувався над такими 
питаннями. Інші не знали, яке спілкування можна вважати красивим, а 
яке – некрасивим. Відповіді третіх були настільки блідими й 
незначними, що не дають можливості судити про рівень розуміння 
ними естетичних відносин.  

До слова сказати, якщо мова йде про духовні ціннісні 
особистості, формування ядра яких завершується, за Сухомлинським, 
до 16 років, то не завжди можуть зробити та, найчастіше, й не роблять 
послугу випробувані форми придбання знань, які трансформуються, 
як правило, на основі повідомлення, словесної чи візуальної, чи 
звукової інформації. Скільки на нашій пам'яті інформованих, але 
духовно бідних людей! Уміння, сформовані на практичному рівні 
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спілкування, теж ”не працюють“ на духовний світ людини чи майже 
”не працюють“. Духовні цінності, як правило, ”переливаються“ з душі 
в душу. От чому потенційний гуманізм естетичного ставлення, що 
формується в процесі живого спілкування, може замінити тільки 
література та мистецтво, здатні звернутися до емоційного життя 
людини.  

І все-таки 2-3 пари анкет із тридцяти заслуговують на пильну 
увагу саме в плані досить ясного розуміння поставленої проблеми. 
Запропонуємо вашій увазі одну з них – майже цілком і з незначною 
стилістичною правкою: ”х“ – чи красиве моє спілкування?  

Відповідь. 
”На це питання не можна дати однозначної відповіді. У моєму 

спілкуванні є красиві і нетерпимі нотки. Красивим моє спілкування 
можна назвати  з тієї причини, що воно – досить рівне, я намагаюся 
зрозуміти людину і не занадто засуджую її за недоліки. Якщо вони, 
звичайно, терпимі, через те  рідко злюся на своє оточення. Ставлю за 
мету не обмежувати коло своїх друзів, не усамітнюватися з ким-
небудь. Це мені вдається. Не можу терпіти, якщо поруч хтось 
”знедолений“, сумний, нещасливий. Намагаюся завжди допомогти, 
розвеселити, можу терпляче вислухати співрозмовника. Незалежна. 
Радію радості іншого. Своїм недоліком вважаю нав'язливість, 
набридливість. Важко стаю на точку зору іншого. Люблю робити 
друзям зауваження, повчати, за що мене іноді називають занудою. 
Нерідко моя поведінка залежить від внутрішнього стану, настрою. 
Нестримана, у суперечках переходжу на лемент. Можу скривдити 
незаслужено (потім каюся, прошу пробачення). Близько з людьми не 
сходжуся. Красивим моє спілкування назвати не можна.“  

А тепер послухайте, яку оцінку ”х“ дає ”ц“. 
"Знаєте, є таке явище: якщо людині дуже подобається хто-небудь, 

вона починає її мимоволі наслідувати. І от зовсім недавно я з подивом 
довідалася, що наслідую ”Х“: роблю подібні жести, і слова в моєму 
лексиконі – її. Це вважаю недобре, тому що втрачаю свою цілісність. 
Але дивно! Наслідувати ”х“ мені дійсно подобається. Мені дійсно 
подобається її манера спілкування, думки, слова. Саме до неї, як ні до 
кого іншого й застосовую термін ”мистецтво спілкування“. Вона не 
робить так, як усі. Про речі повсякденні, буденні вона вміє розповісти 
цікаво, з гумором. Це вміння в усьому знаходить особливе, тільки для 
даної речі характерну властивість і притягає до неї, як до магніту. 
Слід особливо зазначити, що однаково дружелюбна, весела з усіма, 
але в той же час вона може сказати людині правду.  

Скільки разів я вислухувала від неї критичних зауважень, але 
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робити вона вміє так, що я на неї ніколи не ображаюся. Вона не вміє 
лицемірити. У ”Х“ є одна погана риса – з нею важко сперечатися. 
Якщо вона в чомусь переконана, довести їй що-небудь неможливо. 
Мені дуже подобається, як вона будує свої виступи. Логічні, чіткі, 
просто заздриш, як грамотно людина може висловити свої думки. Я 
дуже ревную її, тому що мені здається, що вона спілкується з усіма 
так само, як і зі мною, але потім з'ясовую для себе, що це не так. Для 
мене вона припасає щось таємне, таке, що говорить близьким, друзям. 
Я дуже рада, що маю можливість спілкуватися, дружити з ”Х“. Мені 
здається, що вона може бути прикладом красивого спілкування. ”Х“ 
уміє співпереживати, це я знаю так, як, мабуть, не знає ніхто.“ 

Як бачимо, естетична цінність спілкування полягає в тому, що 
воно розвиває не тільки естетичний смак, естетичні емоції й інші 
складові естетичної свідомості, що є похідними естетичної 
діяльності. Таке спілкування фіксується в гуманістичній орієнтації, у 
деяких моментах збігається з ідеєю всебічного розвитку 
особистості. Подібні приклади дуже наочні й повчальні: краса 
спілкування не тільки в художніх і наукових книгах. Вона – поруч, 
можна знайти її високі зразки в будь-якому  класі чи студентській 
групі та використовувати як могутній засіб естетичного 
саморозвитку, естетичного впливу на друзів і товаришів. У чому ж 
виявилося мистецтво спілкування дівчини, ім'я якої сховане під 
шифром ”Х“?  

- Вона уникає оцінних еталонів, розуміючи об'єктивну 
необхідність і настійну потребу в розвитку багатства особистостей.  

-  Постійно націлена на активне осягання краси людей, багатства 
їхнього внутрішнього світу, зовнішніх засобів вираження внутрішньої 
краси.  

-   Співпереживає , розуміє горе й радість інших.  
- Виробила в собі почуття відповідальності за свої вчинки, і якщо 

помиляється, знаходить у собі сили виправитися.  
- Недооцінює свій вплив на навколишніх, тому й знаходиться в 

постійному вдосконалюванні.  
Як показує даний приклад, естетиці спілкування можна навчити, 

це не дарунок божий, а результат естетичного виховання і 
самовиховання. Глибоко переконані в тім, що естетичний педагог не 
тільки учням, але й усім своїм колегам є живим прикладом. Він може 
збудити думку: щодня ставити перед собою ціль краплину за 
краплиною вносити красу в навколишній світ, стрижневою основою 
вважати красу людини та досягати такої мети. Адже вищі емоції є 
особливо важливими й цінними критеріями й інструментами пізнання 
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саме в молодому віці, коли не склався світогляд, не завершилося 
накопичення певної суми знань, умінь і навичок, а все це 
сприймається від старшого покоління апріорно. І тут велику роль 
відіграє наслідування. Однак домагатися ідентифікації з учнями треба 
з певною обережністю. У книзі американських авторів Н. Міллера і 
Дж. Доллерда ”Соціальне навчання і наслідування“ наводяться 
результати дуже цікавих експериментів. Виявляється, діти можуть як 
навчитися, так і відучитися наслідувати. Вони відучуються 
наслідувати, якщо воно не заохочується, не обіцяє якихось 
матеріальних чи моральних вигод.  

Отже, в естетичному педагогові повинен відчувати потребу  
народ, суспільство, держава. ”Важливою умовою навчання шляхом 
наслідування, –  пишуть автори, – є наявність у даному суспільстві 
чіткої ієрархії індивідів, у якій вони незалежно один від одного 
навчаються реагувати так, щоб одержати максимум заохочень. 
Діти різного віку утворять потрібну ієрархію.“1 Старші стануть 
об'єктом наслідування для молодших, що стоять вище в груповій 
ієрархії – для тих, хто нижче, більш розвинуті розумово – для менш 
розвинутих, більш охайні й більш товариські – для менш охайних та 
замкнутих і т.д. 

У такому випадку естетичний зразок виробить звичку на все 
життя. Про те, як позитивна емоційна реакція може стати стійкою на 
все свідоме життя людини, розкрив І.М. Сєченов на прикладі однієї 
літньої людини. Вона ”усе життя провела без бур, у достатку, оточена 
любов'ю і вивчилася робити добро на позитивних його прикладах. Для 
цієї людини те почуття морального задоволення, що супроводжує 
будь-яку добру справу, було з дитинства вихователем його вчинків, 
керівником його дій.  Чи дивина, що при таких винятково 
сприятливих умовах це почуття – безперечно, рід моральної насолоди 
– перетворилося потроху (від частого відтворення) у потребу й у 
старості, на відпочинку, коли розум звільнився від мільйонів 
практичних чвар, що стало панівним у справі визначення відносин 
старого до людей. У такої людини добрі справи випливають з 
морального почуття самі собою, фатальним чином, без найменших 
зусиль з її боку.“2 

Мистецтво як специфічна форма зображення життя, крім усього 
іншого, спрямоване на вивчення прихованих механізмів поведінки 
людини. Воно відбиває в чуттєвому переосмисленні все те, що один 

                                                           
1 Див. Оссовская М. Рыцарь и буржуа. Исследования по истории морали. Перевод с 

польского. М.: Прогресс, 1987. – С. 37. 
2 Сеченов И.М. Элементы мысли. М. : Изд-во АНСССР, 1943. – С. 68. 
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може виявити в іншому. Герої здобутків літератури, музики, 
живопису і т.д. з'являються перед нами як об'єкти пізнання світу та 
людини, у тому числі й пізнання самих себе. Пізнання самих себе 
відбувається опосередковано, через ставлення інших, результат 
взаємин з іншими. За цим принципом і будується ставлення суб'єкта 
до героя твору, що, будучи ”безмовним“, знаходиться в такій системі 
художніх зв'язків, які ”виходять“ безпосередньо на читача, на 
найпотаємніші куточки душі.  

У цьому смислі герой Карпенка-Карого Калитка стає суб'єктом, а 
читач – об'єктом. Варто сказати, що цей акт особливий, відрізняється 
від спілкування суб'єкта – об'єкта, де у визначені моменти об'єкт стає 
суб'єктом, а суб'єкт об'єктом і де постійно є присутні два значеннєві 
полюси – зміст для себе та зміст для інших. Але в художньому творі 
герой залишається незмінним у змісті закладеної в ньому естетичної 
інформації. Змінюється лише читач: він, звертаючись до книги, щораз  
начебто  входить у нову воду. У вступній статті до книги Л.С. 
Виготського ”Психологія мистецтва“ О.М. Леонтьєв відзначає не 
тільки психологічну, але й естетичну особливість реконструкції 
перетворення художнього утвору у свідомості читача. На думку О.М. 
Леонтьєва, ”почуття, емоції, пристрасті входять у зміст твору 
мистецтва, однак у ньому вони перетворюються. Подібно до того, як 
художній прийом створює метаморфоз матеріалу твору, він створює і 
метаморфоз почуттів. Зміст цього метаморфоза почуттів 
складається...  у тім, що вони піднімаються над індивідуальними 
почуттями, узагальнюються і стають суспільними. Так, зміст і функція 
вірша про смуток зовсім не в тім, щоб передати нам смуток автора..., а 
в тім, щоб перетворити цей смуток так, щоб людині щось відкрилося 
по-новому в більш високій, більш людській життєвій правді".1  

Саме таке перетворення чи, як його називає Леонтьев, 
”метаморфоз“ дає можливість тлумачити твір мистецтва як могутнє 
знаряддя і переконливий  засіб естетичного впливу, тому що 
психологічний зміст складає особистісно переломлені естетичні, 
моральні, духовні, релігійні, а також політичні й матеріальні суспільні 
відносини"2, на основі яких тільки й можна правильно формувати 
естетичний аспект людських взаємин у реальному житті.  

Мистецтво в людському спілкуванні має велике значення. Не 
треба витрачати багато зусиль, щоб зрозуміти, чому наші діти 

                                                           
1 Леонтьев А.Н. Вступительная статья к кн.. Л.С.Выготского ”Психология 

искусства“. – 2-е изд. М., 1968. – С.8. 
2 Леонтьев А.А. Искусство как форма общения. – В кн.: Психологические 

исследования. Тбилиси, 1973. – С.217. 
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вибирають професію саме завдяки наслідуванню героям художніх 
творів. Останні заводять дружбу з нами, яка відрізняється щирістю, 
вільною від матеріального інтересу. І не варто вигинатися в 
компліментах, розписуватися в шанобливості та постійно нагадувати 
про свою подяку. Проводячи час з Наталкою Полтавкою, нам і в 
голову  не прийде  думка про те, що героїня Івана Котляревського 
подумає про нас. І нікому з людей не варто втрачати зусилля для 
підтримки дружніх відносин: якщо Остап Вишня смішний, ми 
сміємося, якщо нам набридло спілкування з українським гумористом 
чи кваплять інші справи, можна поставити книгу на  полицю або, хай  
проститься мені, покласти на підлогу біля крісла. І ніколи дружба з 
героями твору не припиниться, тому що вона позбавлена егоїстичних 
намірів, а краса з'являється оголено відкритою.  

У філософсько-естетичній літературі термін ”мистецтво 
спілкування“ практично не вживається. Рідко користаються ним і 
педагоги. А якщо й вживають у своїх творах, то тлумачать його як 
якийсь гібрид моральності й мистецтва: ”моральне виховання через 
мистецтво“. Ми не можемо погодитися з даним визначенням. 
”Моральне виховання через мистецтво“ – це моральне і художнє 
виховання, які можуть віддалено торкатися питання міжособистісних 
стосунків. Таким же чином слід тлумачити ”естетичне виховання 
через мистецтво“.   Чи не тому й виникла проблема естетизації 
навчальних предметів та праці. Звести естетичний розвиток тільки до 
художнього виховання і у вирішення проблеми спілкування педагогів 
і дітей, питань шкільного побуту також не можна. Якщо моральність – 
це деяка середня величина між крайнощами поведінки, то мистецтво, 
як естетична цінність, завжди уникає середини. Тому дітям ближче до 
вдачі шпигунські, пригодницькі твори літератури та кіно. Ще Бальзак 
помітив, що чеснота носить скоріше статичний характер, а порок – 
динамічний. Зображення пороку дає багато можливостей для 
міркування. Вада швидше кидається в очі й через те дуже виграшна, 
чесноту важче розпізнати, вона складається з  надзвичайно тонких 
ліній. Чеснота абсолютна, єдина та неподільна, у той час, як вада 
різноманітна, багатобарвна, вигадлива. Усе це дає можливість 
домогтися великої виразності, образної експресії.  

Якщо це дійсно так, тоді навіщо випускати серйозну літературу 
для дітей? Діти не читають ні Коцюбинського, ні Лесю Українку, ні 
Тичину. І правильно роблять? Не правильно вони роблять. Діалог, 
прихована полеміка – ось основа витонченого мистецтва. І воно дає 
можливість осягати найпотаємніші порухи людської душі. Мистецтво 
– це завжди діалог. Діалог з читачем, який виходить з контексту 
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конкретних ситуацій, що склалися на даний момент.  Навіть на 
полотні живописця, де ”схоплені“ герої в протиборчій статичності, 
конфлікт той впливає на реципієнта.  Зверніть увагу на дитяче 
мистецтво. Якщо дитина малює чудовиськ, то за наявності хижацьких 
ознак можна визначити характер дитини. Художня творчість дітей 
відображає сімейні стосунки: якщо батьки у сварці, на малюнку 
дитина  знаходиться між ними, якщо не у сварці – батьки разом, а 
дитина себе зображує осторонь .  

Можна ґрунтовно та багато міркувати про мистецтво як засіб 
спілкування. Та у нас ракурс проблеми дещо інший. Нам випадає хоча 
б пунктирно показати, у чому сутність мистецтва спілкування, за 
якими ознаками ми можемо про нього судити. Відразу слід 
наголосити: в  основі мистецтва спілкування лежить, насамперед, 
творче ставлення до праці як основи життєдіяльності, формування в 
індивідів красивого розуму. На питання, чи можуть існувати взаємини 
між учителем та учнем, відзначені безкорисливим почуттям поваги, 
заснованому на єдності поглядів, ми б відповіли позитивно.  

Практика показує, що користь, чеснота, задоволення – усі разом є 
тією складовою, на якій будується мистецтво спілкування. 
Спілкування є формотворчим середовищем естетичного почуття, що 
своєрідно регулює ставлення вчителя до учнів. Від того, наскільки в 
педагога розвинуте почуття, вирощене культурним надбанням і 
прихильністю, залежить здатність перетворити учнів на своїх друзів 
чи настроїти до себе вкрай недружелюбно.  

Ми говоримо, що культура спілкування починається зі з'ясування 
якісної сторони спілкування: вибору найбільш раціональної форми, 
усвідомлене застосування професійної етики, норм загальнолюдських 
цінностей. Який же ми тоді вкладаємо зміст у поняття ”мистецтво 
спілкування“?  Чи є мистецтво спілкування специфічною формою 
відображення дійсності, як визначають традиційні види мистецтва 
(театр, музика, живопис і т.д.)? Іншими словами,  чи можна поставити 
”мистецтво спілкування“ в один ряд з поняттями: ”мистецтво слова“, 
”мистецтво малюнка“, “мистецтво танцю“ і т.д.?  

Називаючи спілкування ”мистецтвом“, ми маємо на увазі те 
спілкування, що носить риси високих зразків художньої творчості й 
нічого не має загального з усілякими підробками під нього й 
епігонством. Людина, що володіє мистецтвом спілкування, цікава, як і 
талановитий художній твір: а) новизною і свіжістю висловленої 
думки; б)красою у відповідності змісту формі поводження, в) щирістю 
і вірою в те, що стверджує: слово не повинне розходитися з ділом.  

Здатність спілкування майстра-педагога дивно збігається з 
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художньою, естетичною здатністю. Як у безпосереднім спілкуванні, 
коли між людьми зав'язуються тільки для них зрозумілі ситуаційні 
моменти, так і в спілкуванні з мистецтвом, залишившись наодинці, 
скажемо, з картиною, кожний з глядачів сприймає її по-своєму. При 
спілкуванні поєднуються процеси логічні й нелогічні, раціональні й 
ірраціональні. У той же час учень, як і художній твір, являє собою 
”світ смислів“, у яких може розібратися тільки здатний до 
співпереживання вчитель. Ця особливість сильно розвинута у творчих 
натур. У плані нашої теми цікаво згадати епізод, що відбувся з М. 
Горьким у процесі роботи письменника над повістю ”Городок 
Окуров“.  

Андреєва раптом почула в сусідній кімнаті гуркіт. ”Коли вбігла, 
побачила, – згадує вона, - що на підлозі біля письмового столу лежить 
на весь зріст Олексій Максимович, розкинувши руки. Розстебнувши 
сорочку, розірвала шовкову сітчасту сорочку, щоб компрес покласти, і 
бачу – із правої сторони від соска вниз тягнеться в нього  грудьми 
рожева смужка... Я тільки потім зрозуміла, що він до такої міри 
яскраво уявив цей біль, її відчуття, рану цієї жінки (яку, за повістю, у 
приступі ревнощів убиває чоловік – В. Ф.), що в нього утворилася 
стигма, яка трималася кілька днів. Покликали доктора - той пояснив 
мені, що такі випадки бувають в особливо нервових, вразливих 
людей“.1 

Просимо звернути увагу на висновок доктора – такі випадки 
бувають не обов'язково в письменників; але й у кожного з смертних – 
вразливі зустрічаються не тільки в середовищі творчої інтелігенції. 
Письменник проникає в глибини людської природи, але й будь-яка 
людина, особливо естетичний педагог, може теж перейнятися горем 
ближнього.  

Мистецтво спілкування, мабуть, складається з уміння фіксувати 
дуже складні компоненти естетичного сприйняття, а це пов'язано з 
психічним станом і рівнем розвитку всього ансамблю особистісних 
якостей людини. І не тільки фіксувати, але й впливати  на сенсорно-
перцептивну організацію людини, яка, зрештою, бере підґрунтя  в тих 
генетичних механізмах, які разом із набутими якостями утворять 
життєво важливі системи естетичної діяльності.  

Набуття магічної сили мистецтва спілкування залежить, 
насамперед , від бажання, невгамовного прагнення до осягання його 
таємниць. Кожний із вчителів повинен вірити в те, що красиве 
спілкування з учнями зробить його кращим, цікавішим. Так, хороший 
учитель – це той, хто постійно шукає  в учнях прекрасне. Сам процес 
                                                           

1Андреева М.Ф. Переписка, воспоминания, статьи. М., І96І. - С. І64, 327.   
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пошуку спонукує в його душі всеперемагаючу любов, почуття 
відкритої ніжності, прихильність. Тільки через мистецтво спілкування 
краса набуває суспільних якостей. Діти, яких виховує і навчає 
вчитель, викликають почуття радості й насолоди. Саме при такій 
умові виникає ніжність і прихильність до них: йому подобається, щоб 
вони були біля нього, і він охоче вступає з ними в такі стосунки, які 
можна визначити як відносини, побудовані за законами мистецтва.  

Отже, буде добре, якщо вчитель та учень переконають один 
одного у своїй власній красі. Для цього варто довести своє естетичне 
ставлення до предметів. Якщо людина прагне осягнути складну науку 
мистецтва спілкування, вона буде ставати прекраснішою, 
бажанішою, любимішою, досконалішою, у неї будуть розвиватися 
творчі можливості.  

Мистецтво спілкування вчителя залежить від того, наскільки він 
вправно виконує свою рольову функцію. У школі його вважають 
Вихователем, Ерудитом, Старшим, Авторитетним. Це посадові якості. 
В ідеалі вони ”очищені“ від будь-яких житійних, повсякденних 
миттєвостей. Та вчитель – людина, яка не може уникнути тих 
буденностей, які притаманні усім людям. Від нього очікують 
Людяності, Доброти, Уваги, Ласки. Посадовий авторитет і авторитет 
особистий злиті воєдино – от візитна картка естетичного педагога.  

Від школярів теж вимагається виконання певної ролі. Учень має 
бути: Дитиною, Смиренністю, Любов'ю, Увагою, Відмінником. Якщо 
він, як  і вчитель, не виконує якусь з ролей, настає конфлікт. Сила 
впливу вчителя, отже, полягає в здатності розпізнати роль учня і 
запропонувати  йому свою рольову ситуацію.  

І н т е л і г е н т н і с т ь походить від слова інтелігент, що 
введений у 60-х роках ХІХ століття російським письменником 
П.Д.Боборикіним. Усіх освічених людей у ті та й пізніші часи 
називали інтелігентами. Інтелігент – російське слово. У європейську 
культуру воно увійшло в ХХ столітті. Вільне покоління інтелектуалів 
епохи Відродження й особливо просвітителі в XVІІІ століття, що 
створили теорію абстрактного гуманізму, за своїм духом 
космополітичну теорію, називало себе ”філософами“. Просвітителі 
Західної Європи, будучи поводирями народу та його слуг (найчастіше 
в один і той же час), зуміли побачити за респектабельною завісою 
пануючого суспільства поступальну деградацію людського в людині. 
Тому на місце старих цінностей вони запропонували свою, як більш 
гуманну і тому життєздатну. Витончене знання загальнолюдської 
культури дозволило, наприклад, французьким просвітителям 
проголосити Розум як єдиний виразник сутності людини. Політична 
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обстановка розколола інтелігенцію Франції на два ворожих крила – 
”ліве“ та ”праве“, що склали в суспільстві неміцне, з ідеологічної 
точки зору, середовище тих, хто ухилився. Потім з цього середовища 
виділилася невелика купка людей, члени якої виробляли ідеї, які 
прагнули стати пануючими й ставали ними в суспільстві, охопленого 
моральною і політичною кризою. Так сталося з ідеями Ж.-Ж. Руссо, 
німецькою групою ”Буря і натиск“.  

Отже, інтелігенти чи, як їх називали в Європі, ”філософи“ 
відігравали роль локомотива історії, і боротьба з ними означала не що 
інше, як спроба панівних класів затримати прогресивний розвиток. 
Цю діалектику не могли не бачити самі інтелігенти, тому й ставили в 
пряму залежність існування державної машини зі свободою. ”...Якщо 
держава бажає жити, – писав І.С. Аксаков, – то повинна 
дотримуватись неодмінної умови життя, поза яким смерть і 
руйнування; умова життя держави є життя суспільства; умова життя 
суспільства – свобода слова як знаряддя суспільної свідомості. Тому 
цензура (а вона накладається не тільки на друковане, але й усне слово 
– А.Ф.) як знаряддя притиснення слова є небезпечною для державної 
установи, тому що, не маючи сил зупинити діяльність думки, 
повідомляє її розвитку характер роздратованої протидії і вносить в 
область друкованого слова початок неправди і брехні.“1 

Але повернемося до свого вітчизняного древа. Його генеалогія 
зайвий раз підтверджує: інтелігентність – якість соціальна. Як і будь-
який суспільний лад, заснований на диктатурі, так і радянський з 
підозрою ставився до культури емоцій, культури почуттів, культури 
мислення, краси людей у капелюхах і з білосніжними манжетами. Але 
якщо зовнішній вигляд викликав підозру й дратував, то критичне 
мислення старої когорти наводило на думку про несумісність. І справа 
не тільки в злочинах  Сталіна чи когось іншого. Це закономірний 
процес знищення людей, що просто не можуть виконувати накази, 
щоб не осмислювати їх, що не можуть не перетворити свою діяльність 
у творчість, що не можуть відмовитися від ”старої культури“ і 
називати, скажемо, калоші ”мокроступами“, вчителя ”шкрабом“ і т.д. 
Незважаючи на тоталітаризм, під дахом якого жила й умирала 
інтелігенція, туга за інтелігентністю відчувалася, тому що, робити які-
небудь судження про культурно-особистісний стан людини, осягати її 
внутрішній світ можна тільки в контексті інтелігентності.  

Згадаємо: у жорстокі дні режиму, коли мільйони інтелігентів 
декласовані елементи ”виховували“ у таборах, А.П.Довженко на 
повний голос заявив про кризу інтелігентності. Сьогодні банальними 
                                                           

1 Див.: Мережковский Дмитрий. О воле слова. – Литературная газета, 17 янв. 1990. 
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здаються думки великого кінорежисера: відсутність інтелігентності не 
може замінити ніяка службова кар'єра, ніякі геройства. Але в ті 
п'ятдесяті роки сказати так було не тільки сміливо, але й ризиковано. 
Талановитий кінорежисер, інтелігент першого коліна (батьки були 
колгоспниками) раніше за всіх побачив вади вищої освіти й з болем 
вигукнув на всю країну: інтелігентність не дається з дипломом про 
вищу освіту! У ”Поемі про море“ великий письменник та актор 
інтуїтивно ”намацав“ головну сутність моральної альтернативи 
інтелігента: боягуз і той колись прикинеться хоробрим, скупий, хоча б 
один раз у житті, – щедрим, негідник – добрим, нещасливий – 
щасливим. Але ніхто не може прикинутися інтелігентним. Кому 
сподобаються такі думки? Доля А.П. Довженко свідчить, що багатьом 
не подобалися. І незважаючи на це, головному режисеру ”Мосфільму“ 
й голові Комітету зі Сталінських премій повезло. Позбавившись в 
один момент усіх своїх високих посад, він не потрапив ні за колючий 
дріт, не став і лицеміром. Він до кінця днів своїх не йшов 
(”інтелігентно“) від правди, чи, як мовив сам, від ”чистого золота 
правди“ та вимагав забрати всі недовговічні «мідяки правд».  

Так, багатьом не до душі інтелігентність. А кому, вибачте, 
сподобається, якщо школа, середня і вища, буде вчити мислити, 
прищеплювати навички самостійної розумової роботи? І особливо в 
зв'язку з соціальним розвитком суспільного життя. Попередні 
покоління виховувалися під гаслом рівності та братерства. Хоча вони 
бачили, що фактично не було ні рівності, ні братерства, усе-таки  
проросла й міцно укорінилася, як у жодній  іншій країні, соціальна 
заздрість. Відомий нарис М. Горького ”В.І. Ленін“ у січні І924 року 
був ”перероблений“ відповідно до задач ”поточного моменту“. 
Звернемося до одного ”вилученого“ епізоду, що поряд з іншими був 
опублікований ”Комсомольською правдою“ (21 січн. 1990р.)  

Максим Горький пише: ”Мені огидно пам'ятний такий факт: у 19-
му році, у Петербурзі, був з'їзд ”сільської бідноти“. З північних 
губерній Росії з'явилося кілька тисяч селян, і їх сотні були розміщені в 
Зимовому Палаці Романових. Коли з'їзд скінчився і ці люди виїхали, 
то виявилося, що вони не тільки всі ванни палацу, але й величезну 
кількість найцінніших севрських, саксонських й східних ваз 
запаскудили, використовуючи їх як нічні горщики. Це було зроблено 
не через нестаток – убиральні палацу виявилися в порядку, водопровід 
діяв. Ні, це хуліганство було вираженням бажання зіпсувати, 
опорочити красиві речі. За час двох революцій і війни я сотні разів 
спостерігав це темне, мстиве прагнення людей ламати, спотворювати, 
осміювати, ганьбити прекрасне“.  
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Можливо, ця ”сільська біднота“ передчувала, що користатися 
скарбами культури будуть Жданови та іже з ними, які не те що самі не 
були інтелігентними людьми, але й душили інтелігенцію. В 90-х 
роках, ”допускаючи“ народ у Будинки відпочинку партійної еліти, 
історія Зимового палацу царів Романов повторюється. Подібні дії 
Гегемона породжували й породжують правителів типу Данова: сили 
зла пішли, але залишилися плоди, і як знати,  чи потраплять вони в 
сприятливий ґрунт? Під час революційного перевороту юрбою була 
знищена або вигнана (у революції 1905 і 1917 років країну залишило 
біля двох мільйонів учених, інженерів, літераторів, артистів) 
інтелігенція, а на її місці не з'явилася нова генерація, тому що для 
цього не було умов, матеріальних, насамперед . У цей же час сокира 
сталінської інквізиції пройшлася і по живому древу школи. 
Інтелігентна людина стала дратувати, без її білих манжетів 
спокійніше, а її нестандартність та унікальна неординарність 
заважають ”рівності“. Ось чому в 30-х роках рука тяглася до 
пістолета, коли чули слово ”інтелігент“. Народному вчителю, у 
кращому випадку, була недовіра, а на місце репресованих прийшли 
люди з тих, про які з таким невдоволенням писав уже цитований нами 
М. Горький. На жаль, начебто до наших поколінь звертався більше ста 
років тому Ф.М. Достоєвський у ”Щоденнику письменника“: “ Він 
вважав, що грошима можна набудувати шкіл, але вчителів відразу 
підготовити неможливо. Учитель – це штука тонка; народний, 
національний учитель виробляється століттями, тримається 
переказами, незліченним досвідом. Але, скажімо, за гроші підготувати 
можна не тільки вчителів, але навіть і вчених; але людини й за гроші 
не буде. Що в тім, що він учений, коли справи не розуміє? Педагогії 
він, наприклад, вивчився і буде з кафедри сам відмінно викладати 
педагогію, а все-таки педагогом не зробиться. Правда, у нас відбулося 
те, чого не могла передбачити буйна фантазія геніального мислителя – 
ні грошей, ні шкіл, ні традицій. Та й сам учитель, як й інтелігенція в 
цілому, впрягався не поперед, а позаду воза й тому не тяжів до 
цивілізації, а покірно брів за всіма, зрідка викрикуючи заклики, які 
ніхто не слухав. Не було передумов для розвитку інтелігентності, і це 
показала доля української творчої інтелігенції. Які плоди освіти 
пожинаємо ми, що живуть у неправовій державі, можна простежити 
на прикладі інтелігентності найпрестижнішої частини нашого 
суспільства – народних депутатів, деякі з яких начебто для того й 
беруть слово, щоб продемонструвати перед усім світом вузьку 
життєву стезю. 

З'ясувавши в загальних рисах  діалектику становлення 
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інтелігенції, слід, нарешті, сказати, яке визначення дає наука 
досліджуваній соціальній групі. У Великій Радянській енциклопедії 
читаємо: ”Інтелігенція – суспільний шар людей, які професійно 
займаються розумовою, переважно складною творчою працею, 
розвитком і поширенням культури“. Не погоджуючись з уявленням 
про інтелігенцію як про шар (начебто суспільство уявляє собою пиріг, 
де ”розумники“ у вигляді мармеладної маси розташовуються між 
зайнятими в сфері людей фізичної праці), нам разом з тим треба 
означити, що в даному визначенні ”схоплена“ сутність явища. Ми 
наполягаємо на тім, що до інтелігенції можна залучити людей 
розумової праці, до того ж – дуже складної, творчої, котрі за своїм 
професійним покликанням поширюють досягнення світової і 
вітчизняної культури.  

На жаль, ні у філософської, ні в педагогічній літературі 
синтетичної роботи на досліджувану тему немає, якщо не вважати 
численних роздумів про еліту й елітність, вивчення якої може багато 
чого сказати про інтелігентність. Укладачі капітальної праці 
”Мудрість виховання“ у своїх розмислах звертаються до 
М.О. убакіна, російського письменника, педагога, книгознавця, 
теоретика самоосвіти. Поради про інтелігентність людини, яка 
прожила за кордоном велику частину життя та ще й у позаминулому 
столітті, цікаві лише як історичний підхід. Подивіться, у які шати 
заганяє М.О.Рубакін інтелігентність: ”...Рамки життя, - писав він, - 
стають ширше тільки під напором активності, і тому активність в 
остаточному підсумку зводиться до вміння вести свою лінію, не 
зважаючи на перешкоди, обходячи їх, а то й усуваючи шляхом 
боротьби“.1 (Підкреслено нами – А. Ф.) Як страшно звучать ці слова: 
усувати шляхом боротьби все те, що постає на шляху. Можна 
боротьбу звести, у кінцевому рахунку, до боротьби з людиною, 
усунення цієї людини. Для інтелігента грубим звучить улюблене в 
минулому слово ”принциповий“. У нього вкладається зміст: ”не 
уступлю“, ”не поступлюся“ і т.ін., сутність яких розходиться з тим, 
що повинно вкладатися у світ інтелігентної людини.  

Світ інтелігентної людини не вкладається в прокрустове ложе її 
спеціальності. Згадайте універсальність титанів Відродження. Та хіба 
тільки їх? Кожна епоха народжує видатних людей. Олімпієць Ґете 
відомий не тільки як геніальний поет, автор ”Фауста“. Він залишив 
людству філософські, історичні праці. А також роботи з фізики, 
астрономії, геології, архітектури, геології, літературознавства, 
                                                           

1Див.: Мудрость воспитания. Книга для родителей. М.: Педагогика, 1988. -  С. 249. 
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живопису, фінансів, юриспруденції і т.д. Бородін, автор ”Князя Ігоря“ 
і ”Богатирської симфонії“ був ученим-хіміком. Ціолковський був ”по 
основній своїй роботі“ учителем.  

Подібні приклади можна продовжувати. Тут важливо усвідомити: 
світ інтелігентної людини широкий і різноманітний. Одні дослідники 
пишуть, що інтелігент – це розумна людина. Інші упевнені в тім, що 
інтелігент – духовно щедра, порядна, культурна людина. Треті 
погоджуються з першими й другими та додають нові якості – 
”вихованість“ і ”освіченість“. Ні, спохватившись, говорять вони. Це 
ще не все. Хіба можна вважати інтелігентним політично неграмотну 
людину? Словом, до цього поняття ”нараховуються“ всі кращі якості 
й у результаті складається картина загального уявлення, заснованого 
на інтуїтивному судженні. Намалювавши таким чином контури 
портрета цієї завжди нової історично самобутньої групи, починаються 
міркування, що такі люди  можуть робити й чого не повинні робити. 
Принципова сумісність позитивних цінностей неможлива, хіба що 
таку сумісність створить художник. Немає жодного  письменника, 
артиста, композитора і т.ін., який би тією чи іншою мірою  не 
торкнувся би інтелігентності героїв своїх створінь. Користаючись 
висловом Л. Толстого, можна сказати, що художник зображує людину 
інтелігентною у тій мірі, у якій він ”живе своїми думками і чужими 
почуттями“. У художньому світі письменника інтелігент безкорисливо 
піклується про щастя людей, А.П. Чехов у ”Дяді Вані“ сказав про 
інтелігента, що він посадить деревце й уже загадує, що буде від цього 
підприємства через тисячу років, і вже ввижається йому щастя 
людське.  

Хоча інтелігентність входить у поняття професіоналізму, проте, її 
не можна відділити від вчительської чи якоїсь іншої професії, 
головним чином, тому, що її сутнісну основу складає мораль. Тому як 
аморальним може бути й письменник, і лікар, і актор, і педагог, у 
такій же мірі він може бути й неінтелігентним. Справа ускладнюється 
і тим, що покликання й умови, що створюються для реалізації 
покликання, вступають у протиріччя один з одним. Криза в 
економічній сфері неминуче веде до духовного убозтва. Порушується 
гармонія життя, а це провокує роз'єднання людей, озлобленість та 
інші моральні прірви. І яку треба мати мужність, щоб не розгубити 
високої культури та постійно перебувати в природному стані 
інтелігентності. 

Ми сказали, що однією з головних особливостей інтелігенції є 
заняття поширенням культурних цінностей. Певною мірою  таким 
поширенням займаються творчі педагоги, у яких інтелігентність є 
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особистісною рисою, характером, станом душі. Творчий педагог – це 
індивідуум, що засвоїв і ”всмоктав“ у себе досягнення культури, що 
увійшла в його ”плоть і кров“. Слухати музику, читати вірші, 
дивитися картини й поширювати свою думку про них є прямим 
обов'язком педагога. Тільки його зусиллями та зусиллями суспільства 
він може (і зобов'язаний) створювати навколо себе культурне 
середовище, що не дасть можливості йому загрузнути в мулі 
міщанського егоїзму, а співвідносити свою естетику з іншими 
людьми. Таке культурне середовище може виникати тільки там, де, 
починаючи з родини й дитячих ясел, піклуються про духовне 
становлення, про сердечність, моральність і не згортають роботу з 
самовдосконалення до самої старості. Система виховання в нашій 
країні, на жаль, адресується на випуск технократа, людини з широким 
чолом і горобиним серцем. 

І результат прорахунків у вихованні виявляється повсюдно. Це й 
некомпетентні, а здебільшого – нечесні керівники, які привели 
Україну до краю економічної прірви й моральної кризи. Це й 
самовдоволені інженери, з недбалості яких відбуваються катастрофи 
потягів, падіння літаків, аварії на шахтах. Це й парламентарі, які 
наліво й направо продають інтереси виборців. Прорахунок у виховній 
роботі, спрямованої на досягнення успіху, економічного ефекту – це, 
звичайно, і Чорнобиль, і Афганістан. От розплата за зневагу 
гуманізацією школи! От показник того, що інтелігентність 
розвивається тільки під життєдіючими променями інтелігента! От 
вади особистісної культури почуттів, які виникли від не пережитих 
суб’єктом знань, а прийнятих на віру. От вам піклування народу, який, 
неохайно ставлячись до вчителя, неохайно ставиться до свого 
майбутнього.  

Історія дає нам безліч свідчень на рахунок того, що 
інтелігентність не обмежується умінням зав'язувати краватку. 
Інтелігентність інтелігенції, у тому числі й інтелігентність педагогів, 
як ми помітили, мають чимало складових,  це настільки тонко вловимі 
струни душі, що вони залишаються невидимими і, у той же час, від 
легкого дотику серця мелодійно звучними. Як би це сказати 
конкретніше? Якщо читача влаштує такий приклад, ми його наведемо. 
Я не пам'ятаю ні плаття своєї вчительки з літератури, забулося і 
вираження очей. Але в моїй пам'яті чітко залишилася дуже чарівна 
людина з білявим волоссям, з легкою, як весняний вітерець, походкою 
і голосом, що звучить струмочком. Розповсюджуваний інтелігенцією 
на майдані Незалежності свіжий дух, що має запах свободи і, отже, 
надихає прогресивні сили в Україні на зміну долі народу. Про це 
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свідчить, насамперед , безпрецедентна боротьба всіх здорових сил 
суспільства проти корумпованої влади та поширення ідей 
національної незалежності. Таке, двома словами, загальне значення 
інтелігенції в суспільстві. Ніякий клас, будь він тричі гегемоном, ніяка 
партія не можуть виконати роль інтелігенції в суспільстві у справі 
виробництва й поширення нових політичних ідей, культури, етики.  

Отже, ми встановили, що основними ”китами“, на яких стоїть 
інтелігентність, це: матеріальна база, освіченість, культура 
спілкування, естетичний смак і, звичайно ж, розум. У тій чи іншій 
мірі ми торкалися всіх перерахованих питань, крім проблеми 
формування розумових здібностей. Тепер прийшов час розглянути 
проблему формування красивого розуму в процесі спілкування з 
учнями. Ми повинні згадати невиконаний заповіт В.І. Вернадського, 
який академік залишив сто років тому. Людство, на його думку, 
вступило в нову стадію еволюції – у стадію керованого розумом 
розвитку. Разом узяте людство стає могутньою геологічною силою, 
здатною переоблаштувати біосферу в інтересах вільно мислячого 
людства як єдиного цілого. Перемога здорових сил в Україні, які 
зорієнтовані на загальнолюдські цінності будівництва 
загальноєвропейського дому, – це торжество розуму, гуманізму й 
краси.  

У дослідженні краси розумової діяльності ми прагнули спиратися 
на діалектико-матеріалістичну теорію відображення і діалектичну 
логіку. Це дає аргументи не тільки для повсякденної практики 
педагога з розвитку розумових здібностей, але й у полеміці проти тієї 
укоріненої ідеї, згідно з якою естетика розумової діяльності пов'язана 
тільки з мистецтвом. Названу точку зору підсумовує О.Г. Спіркін у 
”Філософському енциклопедичному словнику“ (1983): мислення 
вивчається багатьма науками, у тому числі й естетикою, яка ”аналізує 
мислення в процесі творення і сприйняття художніх цінностей“. 
Читач, що приймає ідею естетичного педагога, уже в котрий раз має 
можливість переконатися, як вузько розуміється предмет естетики в 
нашій літературі. Зводити естетику до мистецтва, красу розуму 
виводити із сприйняття художніх творів і т.д. – сьогодні безнадійний 
консерватизм. 

З огляду на недостатню розробленість цієї проблеми читач 
дозволить нам звернутися до деяких важких питань філософського 
знання, що стоїть на грані естетики, педагогіки та психології. У 
загальнометодологічному плані аналіз естетики мислення тільки в 
зв'язку з творенням і сприйняттям художніх цінностей звужує 
проблему, і це тією чи іншою мірою  позначається на розробці науки 
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естетики, у тому числі й на проблемі естетики спілкування. ”Загальне 
мислення, – зауважував Гегель, – не є загальне мистецтво, узятого в 
його красі... Загальне повинно бути дійсно в індивідуумі, як щось 
найтіснішим чином приналежне йому не як властивість суб'єкта, 
оскільки в нього є думка, а як властивість його характеру і почуття“.1 
Даним висловленням ми й обмежимо свою відповідь тим, хто красу 
розумової діяльності  зв'язує тільки з мистецтвом чи тільки з наукою. 
Розум – це комплекс якостей, і його краса виявляється у взаємодії 
різних складових цього комплексу.  

При оволодінні основними поняттями науки та мистецтва 
мислення учня набуває концептуального характеру; і якщо закони 
краси стали основною умовою формування розумових здібностей, то 
про таких учнів ми будемо говорити, що вони мають красивий розум. 
І хоча його не можна точно вимірити, як не можна вимірити кожну 
складову комплексу, ступінь розумності людини визначається не 
тільки здатністю висувати ідеї, глибоко мислити, відсутністю 
інертності, але й здатністю до спілкування, почуттям гумору та всім 
тим, що йде від душі та серця.  

Ми часто вживаємо слова ”душа“, ”серце“, і тому читач чекає від 
нас пояснень. Адже положення про те, що розумові процеси суть 
матерії, а не душі, започаткувалися у вчених мислителів Відродження, 
зокрема, у роботах П. Помпонацці, Б. Телезіо, Т. Компанеллі, 
Леонардо да Вінчі. У ХVІІ сторіччі під впливом розвитку механіки 
Гоббс дійде  висновку про те, що тілесні, як і духовні здібності 
людини (”здатності душі“), зводяться до руху ”крові і серця“. Крім 
того, ”здатність душі“ зводиться до того руху, що робить той чи 
інший об'єкт в органах почуттів, ”у мозку, у тваринних  душах чи у 
внутрішній речовині голови“.2 Р. Декарт обрав інший шлях виміру 
даної теми. Він допускав існування двох самостійних субстанцій - 
протяжної (матерії) і мислячої (душі). Природа наділена тілесною 
(матеріальною) субстанцією. Що ж стосується людини, то в ній панує 
дві субстанції: тілесна та духовна. Обидві ці субстанції незалежні одна 
від одної, хоча одна немислима без іншої: для душі потрібне сіднище, 
як і для тіла потрібен керівник. У даному місці нам слід звернути 
увагу на висловлювання деяких художників, які, користаючись своєю 
”ненауковою“ термінологією, висловлюються дуже й дуже 
концептуально. Великі майстри слова, особливо минулих століть, 
розрізняють не тільки здатність думати головою, але й думати серцем. 
А. Фет писав Л. Толстому, що крім розуму – інтелекту, можна 
                                                           

1 Гегель.Лекции по эстетике. – Соч. т. 12. – С. 184, 185.  
2 Гоббс Т. Избр. призв. в двух т. Т.1, М., 1964. – С.444. 
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”думати“ й ”розумом серця“, ”...а вам спасибі велике, – гаряче 
відгукнувся Л. Толстой. – Розум розуму і розум серця – це мені багато 
чого пояснило“.1  

У такому ж дусі висловлювалися й наступні письменники, 
наприклад, згадуваний нами О.П.Довженко. Він малює таку сценку. 
Двоє читають газету. Залучившись до наукових досягнень, один з них 
робить висновок: у людини душі немає. Інший глибокодумно 
заперечує: ”Якщо людина душевна – у неї є душа, а якщо ні – одні 
рефлекси“.  

У освіченого, але естетично нерозвиненого педагога теж одні 
рефлекси, і тому він далекий від тих якостей, якими  означене поняття 
”інтелігентність“. Розум – це не стільки інтелектуальне, скільки 
людське достоїнство. Доброта, великодушність, уміння прощати, такт, 
вчасно сказане слово – теж входять до складових розуму. ”Нічого 
немає дурнішого за непрошену мудрість“, – писав Эразм 
Роттердамський у своїй знаменитій книзі ”Похвальне слово дурості“, і 
він був правий. 

Тому інтелігентність і її значеннєвий показник – естетичний 
розум, як властивість людини в умінні безкорисливо пізнавати форми 
явищ, найтіснішим чином пов'язані з практичною діяльністю людини 
по перетворенню себе й через своє внутрішнє ”я“ перетворення  
навколишньої дійсності. (Ум, уміння – слова одного кореня).  

Продовжуючи дослідження теми, нам варто зазначити: естетика 
як наука не може самостійно розробити філософію мислення. Але її 
аспект необхідний, як і аналіз суб'єктивного й об'єктивного, чуттєвого 
й раціонального в загальній системі філософського дослідження. 
Адже здатність до розумових операцій – це спочатку здатність 
сенсорного рівня, потім наочного, потім фаза конкретних операцій, 
тільки потім уже розвивається здатність абстрагування і 
концептуального мислення.  

Іншими словами, мислення людини не може відриватися від 
практики, хоча безпосереднього зв'язку між ними немає. У 
пізнавальній діяльності між мисленням і практикою існує деякий 
”перехід“, що вбирає в себе і те, й інше. Зустріч теоретичного та 
практичного И. Кант трактує в такий спосіб: ця сфера, ”на відміну 
від здорового глузду, не дає понять, а на відміну від розуму – не дає 
ідей“. Означена царина – ”сприйнятливість, а саме: почуття 
задоволення і невдоволення“.2  

Ця сфера лежить між природою і мисленням, а думка про неї 
                                                           

1 Фет А. Мои воспоминания. Ч. ІІ, М., 1890. – С. 121 
2 Кант И. Собр. соч. Т. 5. – С.125. 
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”виникає зі здатності судження“ і називається ”естетичним судженням 
рефлексії“1. ”Поняття естетичний, – пояснює Кант, – варто 
застосовувати не до споглядання, не до представлень здорового 
глузду, а тільки до актів здатності судження.“2 ”Воно передує почуттю 
задоволення, мислиться до того, як здійснюється дія, і в цьому плані 
естетичне належить до вищої пізнавальної здатності – до здатності 
судження.“3 Естетична здатність судження і є ”у той же час перехід... 
від відповідного субстрату... до зрозумілого.“4 Тобто,  за Кантом, 
формою синтезу теоретичного та практичного виступає певна якісно 
нова єдність – естетичний смак, у якому в почуттєвій формі 
представлений категоріальний синтез здатності пізнання 
(теоретичного ставлення) і здатності бажання (практичного 
ставлення).  

Гегель, власне кажучи, іде слідом за Кантом, синтезуючи 
теоретичну ідею (істину) і практичну ідею (благо) у категорії краси. 
”Я переконаний, – пише він, – що вищий акт розуму, що охоплює всі 
ідеї, є акт естетичний, і що істина і благо з'єднуються родинними 
узами лише в красі“.5 У ”Науці логіки“ Гегель резюмує, що в 
”абсолютній ідеї“ у цьому результаті пізнання відновлене і з'єднане з 
практичною ідеєю.“6  

Фейєрбах з позицій метафізичного матеріалізму, критикуючи 
Гегеля за спекулятивне перетворення мислення в абсолютну істоту, 
”за тотожність суб'єктивного й об'єктивного“, висуває своє розуміння 
людини як природно живої, почуттєвої істоти, що має незалежні від 
нього предмети, почуттєві, дійсні предмети, природну дійсність. 
Суб'єктом діяльності, за Фейєрбахом, є дійсна та цільна людська 
істота. ”Що ж стосується ізольованого, у собі замкнутого мислення – 
мислення без почуттів, без людини, поза людиною, то це абсолютний 
суб'єкт, що ... ніколи не знайде перехід до об'єкта, до буття.“7  

Не мислення без чуттєвості і не чуттєвість без мислення, а 
мислення в єдності з чуттєвістю і чуттєвість у єдності з мисленням 
дають об'єктивну істину про предмет. Формою переходу, формою 
зв'язку між мисленням і буттям, за Фейєрбахом, виступає  розум чи 

                                                           
1 Там само. С. 125.  
2 Там само. С.126.  
3 Там само. С.129.  
4 Там само. С.158. 
5 Гегель. Философия пропедевтика. – Работы разных лет. В 2-х т. Т.2. М.: Мысль, 

1973. – С.212.  
6 Гегель. Наука логики. Т.З. М.: Мысль, І972. – С. 287.  
7 Фейербах Л. Основные положения философии будущего. – Избр. филос. произв. Т. 

1. М.: Наука, 1955. –С. 199-200. 
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універсальне почуття. Мислення, таким чином, не є ні основним, ні 
універсальним, а лише момент прояву життя суб'єкта, що залежить від 
багатства її сутнісних сил чи від ступеня розвитку його практичного 
ставлення до світу.  

Можливо, першим, хто визнав розум джерелом людської краси, 
деяким її принципом, був давньогрецький філософ і вчений Анаксагор 
(ок. 500-428 до н.е.). Про взаємозв'язок мудрості і краси в їхній 
діалектичній єдності писав Демокрит (460-370 до н.е.): ”...З мудрості 
випливають наступні три (здатності): виносити прекрасні рішення, 
безпомилково говорити і робити те, що слідує“.1 Аристотель (384-322 
до н.е.) ставив у залежність від розуму красу всього сущого. ”Розум, 
за Аристотелем, – дійсна найвища  краса. Причому найвища краса 
полягає не наприкінці  життєвого процесу, але на його початку, 
завдяки чому тільки й здійснюється сам цей життєвий процес“.2  

”Краса розуму, – на думку Філона (остання четв. І в. до н.е. - 
середина І в. н.е.), – у гармонії поглядів і симфонії чеснот“.3 
Англійський філософ Ф. Хатчесон (І694-І746) порушив питання про 
красу мислення в зв'язку з математичною освітою. На його думку, 
коли людина  вимірює чи ставить експерименти, вона щораз пізнає 
істину. Краса, що виявляється в радості й задоволенні, пізнається тоді, 
коли виявляються загальні правила, коли зводяться різноманітні дані в 
деяку єдність.  

Ці положення можна застосувати й у визначенні краси розумової 
діяльності, що виникає в процесі спілкування інтелігентної людини. 
Як в одному, так і в іншому випадку краса розуму обумовлена 
пошуками істини й виникає в зв'язку з рішенням не елементарних, а 
складних життєвих задач. Але це лише перший етап на шляху 
формування краси розумової діяльності. У пізнанні людини є ще одна 
краса. Заснована на прагненні пізнати гармонію людського єства, яка 
виявляється тоді, коли ”у нас немає ніяких перспектив на одержання 
якої-небудь іншої вигоди від такого способу дедукції, крім 
безпосереднього задоволення від споглядання краси.“ 

Далі Хатчесон робить застереження, дуже істотне для нашого 
розуміння краси відносин: краса не рівнозначна знанню. Знання 
одноманітне, однакове, а естетичне переживання – начебто 
наростаючий екстаз. Звідси – краса не в самім знанні, а в постійному 
його осяганні. Краса, отже, добувається в процесі творчої діяльності. 

                                                           
1 Античные философы (тексты) М., І935. –  С.31. 
2 Див.: История естетичною мысли: в 6-ти т. Т.2. Среднвековой Восток. – М.: 

Искуство, І985. –  С. 195.  
3 Тихомиров О.К. Структура мысленной деятельности человека. М., 1969. – С. 183. 
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У цьому змісті краса рівнозначна істині.  
Питання про красу мислення розглядав А.Г. Баумгартен (1714-

1762) у ”Філософських міркуваннях про деякі питання, що стосуються 
поетичного твору“ і в незакінченій праці ”Естетика, призначена для 
лекцій“. У своєму визначенні А. Баумгартен називає естетику не 
тільки особливою наукою про мистецтво, але й рідною сестрою 
логіки. Він описує складний склад естетики: ”Наша естетика, як і 
старша сестра логіка, розділяється на теоретичну..., що дає вказівки:  

1) Про речі та про предмети думки, евристика; 
2) Про явний порядок, методологія; 
3)Про знаки природно мислимі й прекрасно розташовувані 

предмети, семіотика, і, по-друге, на практичну, прикладну, спеціальну 
частину, тобто  ”логіку“.1  

Як бачимо, і теоретична, і прикладна естетика в концепції А. 
Баумгартена виходять на мислення. Логіку й естетику розділяє те, 
що об'єктом логіки є ”збагнення розумом“, об'єктом естетики – 
”аналог розуму“, почуттєво – що осягається. Без логічного 
компонента естетика залишиться ”неясним“ знанням.  

На думку А. Баумгартена, прекрасне й витончене мислення 
відрізняється ”прекрасною ерудицією“, що дає ґрунт ”мислити 
прекрасно“. А убогість, дріб'язковість, фальш, сумнів, коливання, 
відсталість є пороками естетичного мислення. У поняття 
”універсальної краси“ філософ вкладає такі складові, як: достаток 
ерудиції, велич, ясність, вірогідність, жвавість. Прекрасній думці 
властивий естетичний порив – особливе збудження, горіння, 
спрямованість розуму.  

Якщо Баумгартен пов'язував красу з логічним мисленням, то 
деякі вчені ХХ століття естетику й логіку роз'єднують. Це 
обумовлено, головним чином, тим, що А. Баумгартен красу розумової 
діяльності в основному пов'язував з мистецтвом, тоді як сучасні вчені 
– з математикою. На початку минулого століття французький 
математик А. Пуанкаре2 говорив, що помітну властивість 
математичного розуму варто шукати не в логіці, а в естетиці. Він 
виділяв три стадії, які ми зустрічали в попередньому аналізі (”Слово 
як засіб спілкування“): перша – свідомий логічний аналіз; друга – 
процес інтуїції (підсвідоме); на третій стадії продукт підсвідомої 
діяльності переходить у свідомість. Діалектика переходу підсвідомих 
процесів у свідомі, мабуть, і пояснює віщі сновидіння вчених. 

                                                           
1 История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли. Т.2. М., І964.С.– 455.  
2 Пуанкаре А. Гипотеза и наука, М., І903, Його ж: Математическое творчество. 

Юрьев, 1909. 
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Вивчаючи біографії великих відкриттів, ми дізнаємось про те, що 
успіх прийшов до К. Пурдера, який працював над проблемою 
вулканізації каучуку, коли уві сні якийсь незнайомець порадив додати 
до каучуку сірку. У ніч на 10 листопада 1610 р. Декарту приснився 
сон, у якому він ясно побачив, яким чином можна об'єднати 
математику й філософію в нову наукову дисципліну. Співробітник Т. 
Эдісона М.А. Розанов у сні знайшов вирішення проблеми, над якою 
довго трудився (створення воскових циліндрів для фонографа). Б. 
Матіос у сні винайшов нові типи надпровідників. Ф. Бантинг, що 
відкрив інсулін, у сні побачив ідею свого експерименту, так само як і 
О. Леві, який вивчав механізм збудження нерва й передачі на м'язи. 
Наші дослідження показують, що рішення математичних задач іноді 
приходить до учнів і студентів теж у сні. І це може підтвердити 
кожний, хто серйозно займався якоюсь науковою проблемою. Рішення 
складних задач у сні можливо тому, що мозок проробляє велику 
пізнавальну роботу, у якій немає цільової настанови на таку роботу.  

Але повернемося до думок Пуанкаре. На підставі 
самоспостереження він дійшов висновку, що ”перехід“ з підсвідомості 
у свідомість не є обов'язково правильним рішенням, а це свідчить, що 
в підсвідомості немає логічних критеріїв істини. Однак, ідеї, що 
виникли в підсвідомості, як правило, дуже красиві. На третьому етапі 
відбувається свідома й строга перевірка результатів, отриманих з 
підсвідомості. Пуанкаре порівнював витончену теорему з античною 
архітектурною конструкцією, де невелике число колон підтримує 
важкий ордер і робить це з легкістю, що відбиває досконалість 
архітектурного задуму.  

Сьогодні цю точку зору розвивають багато вчених. Будь-яке 
знання містить ”позалогічні елементи“: красу, насолоду й інтуїцію. І 
жодна  наука не може бути зрозуміла в термінах однієї лише логіки, 
без звертання до естетики, яка й викрешує іскру творчості. Учителі, 
батьки й учні скаржаться на складність програм. Але ж навчання – це 
не прогулянка Хрещатиком, а скоріше блукання трясовинами, і учню 
вдається вибратися на твердий ґрунт через те, що його веде 
”"естетичне чуття“. І це найбільш вірогідний шлях – естетичне 
почуття набувається не тільки в просторих залах картинних галерей. 

Ми усвідомлюємо    делікатність, деяку невловимість вирішення 
питання і, проте, наполягаємо, що тут повинно бути чітке виділення 
функцій вчителя і функцій учнів. Справа в тім, що керування 
діяльністю розуму не виходить за рамки законів пізнавальної 
діяльності, хоча й має свої специфічні особливості. Таке керування 
можна розділити на два етапи. На першому етапі здійснюється 
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організація і контроль пошуку наукової істини та художньої правди. 
Тут з особливою старанністю повинна бути розроблена проблемна 
ситуація, що провокує особливу загадковість предмета дослідження, 
зважені здібності, інтереси учнів, матеріальні можливості предметних 
кабінетів і детальну інструкцію користування ними.  

Другий етап, можна сказати, вирішальний. На другому етапі учні 
самі піклуються про розвиток краси своїх розумових здібностей. 
Учень не тільки самостійно, творчо вирішує пізнавальну задачу та 
перевіряє отримані результати, звіряючи з  загальноприйнятим 
розумінням істини та своїм особистісним розумінням краси. І що 
головне – застосовує отримані результати на практиці. Іншого шляху 
формування красивого розуму ми не знаємо, тому що розум виростає 
від зустрічі почуття, що йде від серця, з голосом здорового глузду, що 
йде від знань. 

І учень повинен знати: іншого шляху в захмарне царство 
емоційного підйому, свого роду інтелектуального потрясіння і всього 
того, що несе на собі риси крилатого й цілеспрямованого почуття, 
просто немає. У процесі рішення поставленої педагогом проблеми 
учень виробляє не тільки систему розумового вдосконалення, але й 
стає вмілим, збагаченим потрібними навичками й звичками, що 
переводять його робочий розум в розряд естетичного.  

Сьогодні учень знає багато, у всякому разі, більше, ніж знали 
його однолітки десять років тому. Але це мало говорить на користь 
розвитку його інтелектуальних здібностей, скоріше – це свідчення 
догматичного мислення, ”начотницького“ складу розуму. Красивий 
розум починається зі здатності знайти спосіб добування істини. З 
уміння перетворити себе в мислячу особистість, для якої рушійною 
силою стає потреба переробити себе й навколишній світ за законами 
краси. Потреба висувати нові задачі пізнавального характеру, потреба 
в здійсненні пошукової діяльності для знаходження шляхів їхнього 
рішення і реалізації. Потреба в створенні якісно нових, що не мають в 
особистому досвіді  знань учнів, і особистісних новотворів. У справі 
розвитку красивого розуму потреба стає вирішальною: естетична 
свідомість завжди ”працює“ на чільну в даний момент потребу. У 
психологічній науці доведено: якщо людині показують якісь 
невизначені зорові зображення, скажімо, плями, і просять відповісти: 
що їй нагадує та чи інша пляма, з'ясовується, що з загостренням 
потреби в їжі плями починають нагадувати про їжу, про посуд, про 
їдальню. Якщо виховати потребу в красі – (в духовній їжі)  остання 
завжди буде виступати як  домінуючий початок усіх форм 
пізнавальної діяльності.  
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Складові красивого розуму незліченні, їхнє джерело – своєрідні  
особливості людського мислення, яке формує естетична діяльність 
спільно зі специфічною природою тієї чи іншої особистості. З цієї 
причини естетичний розум вбирає в себе дуже великий спектр 
людської чуттєвості. Проявляється він не завжди рівно й послідовно. 
Проте зміст естетичного розуму не є якоюсь непояснювальною 
суцільною масою. У практичній діяльності естетичний педагог навіть 
без якихось точних вимірів може визначити ступінь естетичності 
розуму того чи іншого учня. Для більш чіткого уявлення предмета 
нашої розмови йому можуть допомогти поради А. Луки. Серед інших 
типів розуму (”концептуальний розум“, ”соціальний розум“, 
”робітник“ (виробничий, технологічний) вчений називає ”естетичний 
розум“ і виділяє в ньому чотири ступені. Читач може погоджуватися з 
А.Луком чи не погоджуватися – це його справа. Але не прислухатися 
до того, що говорять інші, і не поміркувати про сказане – не має 
права. Тим більше, уважний читач не може не помітити подібність 
висунутих ступенем з розробленими в естетиці судженнями смаку.  

До першого ступеня автор статті ”Про різні типи розуму“1  
відносить судження про красу ”якого-небудь предмета, скажемо, у 
найпростішому випадку відрізняє красиву річ від некрасивої“. Мова 
йде про судження здорового глузду. Цією якістю володіють усі 
нормальні люди. Дитина ясельного віку тягнеться до більш яскравої 
іграшки, а сірій і непоказній дає спокій .  

Другий ступінь дещо складніше. Тут людині треба виявити 
уміння ”виділити і вказати причину – чому це  красиво чи недобре, 
тобто знайти естетичну ваду“. Це вже пряма задача для вчителя 
початкових класів, діти яких вивчають вірш В.В. Маяковського ”Що 
таке добре і що таке погано“. Учитель, звичайно, повинний 
домагатися наукового пояснення, тому що рівень особистісної 
переваги буває дуже невисокий.  

Власник третього ступня естетичного розуму, як вважає А.Лук, 
може ”подумки, в уяві намалювати собі, що й як варто виправити,  
щось забрати чи доповнити, щоб предмет став витонченішим та 
приємнішим для ока“. Порадою цією вчитель може користатися у 
випадках навчання дітей перетворювальною  діяльністю. Не може ж 
педагог, розглядаючи тонку роботу мистецтва, скажімо, ”Сікстинську 
мадонну“, думкою ”виправляти“ пальці, написані геніальною рукою 
Рафаеля. Досконалий художній твір, як відомо, тим і відрізняється, що 
в його тканину не можна нічого ні додати, ні відняти без того, щоб не 
порушити його цілісність.  

Як правильно зауважує вчений, четвертою, вищим ступенем 
володіють не всі. Сюди він зараховує тих, хто ”володіє потрібними 
                                                           

1 Лук А. О разных типах ума. - Наука и жизнь, 1979. - С. 91 
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навичками, трудовими прийомами, технікою справи, хто вміє 
працювати руками“. І щоб не залишалося ніяких сумнівів щодо 
вирішальної ролі рук у визначенні естетичного розуму, А. Лук без 
натяків заявляє: ”Вищі градації естетичного розуму розвиваються не 
стільки шляхом споглядання, скільки в процесі власної праці“.  

Тут, звичайно, роль фізичної праці у формуванні естетики 
розумової діяльності, як на нас, сильно перебільшена. Навряд чи є 
підстави визначати ступінь розвитку краси розуму Д.І. Менделєєва за 
його здібностями в'язати кошики. Але ніхто й не заперечує дуже 
плідну думку ”про власну“ працю, тобто працю професійну, котра 
припускає і ”працю душі“.  

Можливо, як ніякий інший тип розуму, розум інтелігентної 
людини (вища градація естетичного розуму) у процесі пізнавальної 
діяльності найбільш яскраво здатний проявитися і виступити 
своєрідною ланкою між суб'єктивним та об'єктивним світом. 
Продукти колективного мислення і способи їхнього зв'язку, добуті в 
ході особистого пізнання, носять певною мірою  індивідуальний 
відбиток практики пізнання даною особистістю вже тому, що сам 
процес пізнання є процес осягання природи заради її підпорядкування.  

При заняттях, скажемо, математикою, краса, як правило, 
народжується в чисто розумовому процесі засвоєння даної теми, коли 
осягаються закономірності розвитку природи і, разом з тим, 
усвідомлюється сила й значення тих прийомів і засобів аналізу й 
синтезу, індукції і дедукції, умовиводів та узагальнень, якими 
користається учень. Тоді породжена в роздумах ідея втілюється в 
красиву форму, вдягає відповідне вбрання. Щастя відчути та з 
максимальною точністю передати насолоду, що пережив  учень чи 
студент саме в ті хвилини, коли абстрактна математична думка 
пізніше приймає певну форму. Це якщо не найщасливіша, то одна з 
найщасливіших хвилин  процесу роботи. На якому підґрунті базується 
почуття задоволення і щастя? У різних випадках воно має різний 
ґрунт. Але незмінною є перемога однієї думки над іншою у 
внутрішньому розумовому діалозі.  

І чим складнішою є висунута проблема, тим більше  виникає 
рішень. Якщо людина приступає до питання вперше, то вона створює 
лише кілька можливих виходів – рішень. Однак найперші  рішення не 
ліквідують проблему, як правило, з них випливають нові варіанти, 
вторинні, в основі своїй більш оптимальні. Як  ілюстрацію цього 
положення можна взяти такий факт. Раніш для передачі інформації на 
відстань будувалися вишки, на яких запалювалося багаття, що 
символізує, скажемо, навалу ворога. В інших країнах подібну 
інформацію несли гінці. Потім, коли виникла потреба в широкій 
інформації, з'явився телефон, радіо, телебачення. Так процес буде йти 
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доти, поки не почнеться розробка якого-небудь докорінно  нового 
рішення.  

Естетичний педагог завжди націлює учнів на пошук для того, 
щоб зміцнити, розширити наявне в них  знання чи добути нові, раніше 
незнані, що, власне, і є вихідним пунктом процесу розвитку красивого 
розуму. Показати учням їхнє  незнання чи неповне знання можна 
завжди й у будь-якому випадку, а от розбудити бажання довідатися 
більше, навчити прагнути до більш глибокого знання – це вже з 
царини мистецтва педагога, заснованого на красі розуму. 
Прогресивним процесом пізнання є ті випадки, коли учню дають 
вирішувати замість трьох одну задачу, але різними способами.  

Прагнення вирішити задачу (не обов'язково математичну) 
різними способами є історичною властивістю особистості, які 
доводилося в різних життєвих ситуаціях подумки вирішувати ті самі   
задачі різними способами, вибираючи найраціональніший. І кожна 
відповідь для людини завжди несла й сьогодні несе в собі нове 
питання, відповідь на яке веде до послідовного переходу від незнання 
до знання, до більш повного й поглибленого знання. Отже, рушійними 
силами розвитку красивого розуму варто вважати не тільки зовнішні 
спонукальні причини (вимога суспільства), але й внутрішні: 
збереження роду, економія енергетичних витрат, часу й інше. Так 
діалектика народження краси в процесі набуття знань приводить до 
діалектики вищих форм мислення. Естетичний розум виявляє себе й у 
найпростіших математичних пропозиціях, у порівняннях, у 
протиставленнях одного способу рішення  іншому, у формі єдності й 
боротьби протилежностей. У цьому сенсі  будь-яка математична 
операція, як і вишуканий аналіз художнього тексту, є діалектичною. 
Але діалектика математичного мислення істотно  відрізняється від 
мислення, що аналізує природні та суспільні явища. Для 
математичного мислення характерно те, що воно може ”зі стелі“ 
вводити протилежності, конфлікти, тоді як діалектика природи й 
громадянського життя строго карає тих, хто стає на шлях подібної 
сваволі.  

Непересічне значення в розвитку краси розумових здібностей має 
уміння педагога використовувати здатність учня до фантазії. Перехід 
від дитячої фантазії до творчої уяви – це, якщо можна так 
висловитися, надзадача педагога. Але без конкретного в даному 
випадку не обійтися. Наприклад, при знайомстві з теоремою  
”Властивості рівнобедреного трикутника“ на першому уроці, 
порівнюючи рівнобедрений і рівносторонній трикутники, учитель 
може запропонувати перевірку кутів за допомогою циркуля, кутоміра 
і транспортира. Діти бачать, що така перевірка нераціональна. Тому 
наступний урок учитель має право почати трохи патетично: ”Сьогодні 
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ми вступаємо в царство чистої думки. Врата досвіду пройдені“. І за 
допомогою учнів починає доводити теорему чисто логічним шляхом.  

Мистецтво рішення, як і будь-яка інша майстерність, приходить у 
результаті багатогранної людської діяльності. Це не якась від Бога 
дана, у собі замкнена константа, а багатогранний процес, цілий каскад 
вправ, що постійно піднімаються від менш складного до більш 
складного і незмінно впливають на розумовий розвиток дитини. У 
цьому розумінні можна стверджувати, що будь-який урок естетичного 
педагога може стати стартовим у формуванні естетики інтелекту.  

Учень буде ставитися до предмета естетично, тому що через 
нього відкривається краса пошуку найоптимальнішого варіанту. За 
допомогою погодженої у своїх компонентах системи учень знаходить 
ледь помітні форми виявлення краси істини. Це особливо чітко 
виявляється в тих випадках, коли зважуються евристичні чи, як їх ще 
називають, ”нешаблонні“ задачі. У справі формування естетичного 
розуму вони відіграють видатну роль, тому що виникає необхідність 
парадоксів, розвитку уяви. 

 Технологія рішення таких задач не складається з окремих 
елементів. Вона розвивається безперервно в активній діяльності учня. 
Даний процес одночасно проходить на різних рівнях: моральному, 
естетичному. Відкриття учня, зроблене в результаті рішення 
нешаблонної задачі, без сумніву, має естетичну природу, тому що 
творчість, як уже говорилося, в основних своїх компонентах носить 
естетичний характер. Образ, що виник у результаті обмірковування 
задачі, керує почуттями, які й диктують нові рішення проблеми. Серед 
численних комбінацій, вважає Ж. Адамар, утворених нашою 
підсвідомістю, більшість нецікава, через те вони не здатні вплинути 
на наше естетичне почуття, тобто не будуть нами усвідомлені; тільки 
деякі є гармонійними і тому одночасно і красивими, і корисними, 
здатні збудити нашу спеціальну геометричну інтуїцію, яка залучить 
до них нашу увагу й, таким чином, дасть їм можливість стати 
усвідомленими. Естетичне почуття присутнє у свідомості для того, 
щоб крізь його рухливу мережу пропустити гармонійність, 
доцільність. ”Хто позбавлений його, ніколи не стане дійсним 
винахідником“.1 Крім того, математичні задачі привабливі ще й тим, 
що дозволяють виявити й виробити цінні риси характеру в людині. 
Адже для рішення серйозної задачі потрібна сила волі, почуття краси, 
що дає осяяння. І якщо учень на занятті не одержав можливості 
набути естетичних емоцій, його навчання варто визнати невдалим. 

Нешаблонна задача вимагає випробувати масу варіантів, 
самостійно знайти джерело відкриття, виявляючи при цьому якості 
                                                           

1 Адамар Ж. Исследование психологии процесса изображения в области математики 
М., 1970. - С. 143.  
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особливої ”інтимності“. Причому, інтуїція, фантазія, почуття гармонії 
в процесі навчальної діяльності, як ми відзначили, відіграють 
виняткову роль. Вони підказують дотепне, найраціональніше рішення, 
тобто  рішення найкрасивіше. Вони підказують вихід із протиріччя. 
Рішення протиріччя сприяє формуванню естетичної свідомості. 
Розум, не здатний вийти з протиріч і знайти раціональне рішення в 
ситуації, що склалася, не можна вважати красивим. Тому ми 
вважаємо, що ставлення естетичного педагога до протиріч є 
показником його невгамовного бажання навчити своїх вихованців 
красі розумової діяльності. До такої діяльності, коли думка стає більш 
просторою,  динамічно активною, що проникає не в річ, а у 
взаємозв'язок речей.  

На будь-якому  уроці чи лекції учнів обов'язково варто знайомити 
з внутрішньо суперечливими судженнями. Для педагога питання 
полягає в тому, щоб знайти прийнятні методи ознайомлення з 
останніми. Якщо такі судження будуть знайдені, учнем середніх 
класів можна давати для міркування апорію Зенона ”Ахіллес і 
Черепаха“. А давати учням на поставлені питання готові відповіді – 
значить не використовувати їхні розумові можливості, не розвивати 
стрункість і чіткість думки. У принципі, вся освіта зводиться до того, 
щоб навчити підростаюче покоління давати відповіді на поставлені 
питання. Якщо за дітей це будуть робити  вчителі, чи підручники, чи 
навчальні посібники, чи батьки –глибокодумної людини не вийде, тим 
більше людини, яка красиво мислить. А тому  чи варто сильно 
вболівати за те, щоб ”розвантажити“ школярів і студентів? Повсякчас 
треба віддавати пальму першості ініціативним учням, наділеним 
естетичним баченням, незмінною умовою якого є здатність 
узагальнювати окремі факти. І тоді авторитет освіти буде 
підвищуватися.  

Краса розумового процесу (незайве нагадати ще раз) у 
вирішальній мірі залежить від самого вчителя, його здатності володіти 
тими чи іншими методами навчання. І можливо, жоден  компонент 
уроку так активно не сприяє народженню краси, як проблемна 
ситуація – неузгодженість відомого з невідомим, напружене 
протиріччя в системі знань, вирішення проблеми, нерозв'язної за 
допомогою вже готових інтелектуальних дій. Проблемна ситуація 
подає сигнал для включення мислення самостійно досліджувати 
предмет, створювати свою, ніким ще не відкриту реальність. 

Нам можуть закинути: уся програма шкільного чи вузівського 
курсу не може бути витканою з протиріч – отут не можна входити в 
іншу крайність. На нашу думку, педагог повинен завжди мати на увазі 
незаслужено забуту пораду великого математика й методиста О.І. 
Маркушевича, який запропонував раціональну модель запасу 
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інформації. Відповідно до цієї моделі, запас інформації має ядро, яке 
порівняно повільно міняється з часом , і швидко мінливу оболонку. 
Ціль освіти, особливо в середній школі, полягає в засвоєнні ядра 
запасу інформації. Без цього, крім усього іншого, не можна навчити 
умінню орієнтуватися в потоці інформації після закінчення школи.1  

Очевидно, коли мова йде про фундаментальні закони науки 
(ядро), їх варто просто запам'ятати, подати явище як готову 
істину, багаторазово перевірену досвідом. Що ж стосується того, 
що О.І. Маркушевич називає оболонкою, так її, звичайно, слід дати в 
розвитку, а значить у діалектичній суперечливості. Тут варто 
показати дітям не готові результати, а пошуки цих результатів, 
пошуки відповідей на поставлені наукою питання. Змусити пройти, 
хоча й незначну частину шляху вже кимсь пройдено, – це значить 
будити думку, утворювати нові зв'язки в корі головного мозку, це 
значить учити красі мислення. Напружене протиріччя піднімає учня 
на нову ступінь краси, руйнуючи старі уявлення про гармонію, 
доцільність, упорядкованість. Такий один з можливих шляхів 
виховання краси розумової діяльності - найважливішої умови 
інтелігентності. Важкий і складний цей шлях як для педагога, так і 
для учнів. Його подужають зайняті пошуком.  

Об'єктивне існування прекрасного в міжособистісних відносинах, 
для яких характерні як логічні, так і нелогічні (підсвідомі, інтуїтивні) 
аспекти, є не тільки одним із джерел формування естетичного розуму, 
але й породжує в людей естетичну потребу в спілкуванні. Тому 
досліджувати інтелігентність –значить вивчати виникнення розумових 
процесів, що лежать у її основі. Особливого значення надається 
дослідженню інтелігентності (як акту думки) в наш час гучної тісноти, 
коли виникає нагальна потреба стати ”вище“ образи і тих поверхових 
вражень, одномоментних дріб'язків, що закривають справжнє лице 
кожного з нас. Здається, у цьому плані М.В. Гоголь помітив дуже 
важливу властивість красивого розуму. Один з героїв ”Мертвих душ“ 
Олександр Петрович, педагог за освітою, зібравши найобдарованіших 
учнів, заявив їм, що ”досі вимагав від них простого розуму, тепер же 
жадає розуму вищого. Не того розуму, що вміє підтрунити над дурнем 
і посміятися, але що уміє витримати будь-яку образу, пробачити 
дурня і не дратуватися... Оце він назвав вищим ступенем розуму. 
Зберегти посередині будь-яких засмучень високий спокій, у якому 
вічно повинна перебувати людина, – от що називав він розумом“. 
Мудрість даних порад інтелігентний педагог (він же: ”естетичний 
педагог“, ”досконалий педагог“) приймає беззастережно.  

Якщо комусь з вас, друже-читачу, доводилося підніматися на 
вершину гори, ви помітили: ні Казбек, ні Еверест самі по собі (якщо 
                                                           

1 Проблемы преподавания физики. М., 1978. – С.55. 
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міряти їх від підніжжя) невисокі. Довжина карпатської Говерли, 
наприклад, трохи більше за кілометр. Але перш, ніж добратися до її 
вершини, ваша нога ступала на гори менш відомі, але без яких 
Говерла не здавалася б найвищою точкою українських Карпат. 
Говерла, Еверест, Казбек естетичного педагога – Любов. Вона (якщо 
ви пригадуєте нашу схему) можлива тому, що стоїть на плечах Краси, 
Культури, Моральності.  

Автор, піднявшись на вершину людської чуттєвості, відкіля бере 
початок чиста, як сльоза, вода рік і де шугають птахи-орли, задумався: 
де він, у яких географічних широтах? Висота запаморочує голову, 
заважає зосередитися, і народжуються лише скалки думок-почуттів. 
Залишіть усі свої турботи, зберіть усе найпотаємніше й чисте. Сядьте 
отут,  поруч із хмарами, послухайте думки-почуття під наспів 
дзюркоту струмочка. Може так статися, що ми з вами підійдемо 
ближче до невідгаданої, як квадратура кола, загадки любові, яка 
”рухає сонце і світила“ (Данте). Від зустрічі з естетичним педагогом в 
учнів залишається те, що неможливо уніфікувати, привести до 
єдиного знаменника. Саме це той випадок, коли почуття учня 
розриває словесну одежу, здавалося, міцно зіштопаною вмілою рукою 
вченого... 

Прокалатав дзвінок, закрилися двері за педагогом, але він 
залишився, до певної міри забронзовів перед поглядом учнів. А те, що 
ми не позначили словами, продовжує жити, здобуває вишитий із мрії і 
реальності образ. Але що дивно: навіть виниклий образ, здавалося, до 
кінця зрозумілий, не вичерпується візуальним враженням. Очевидячи, 
це і є любов учнів до педагога, дорогоцінний вантаж романтичного 
корабля почуттів. Очі любові бачать і  висвітлюють усе оточення, 
навіть за умови фізичної відсутності педагога. Учня, у якому б 
просторі він не знаходився, переповнює мелодія голосу вчителя, як 
солов'їна пісня травневий світанок. Промені світла виокремлюють 
різноманітні фарби буття, а музичний ритм відміряє величний хід 
краси. 

У любові педагога ведуть боротьбу два начала: ніжність і сувора 
необхідність, сила й слабкість. Любов стоїть перед очима учня, 
створена з Радості й Суму. І він, присоромлений сльозами, що 
перлами падають з очей вчителя, намагається відокремити Радість від 
Суму, темні сили ночі від ясності Дня. Доброчинна пані 
Повелителька, зіткана з Правди і Краси, любов завжди була 
повноправною господинею в душі естетичного педагога.  

Любов педагога до дітей складає сокровенну, у певній мірі, 
інтимну сторону спілкування. Вона – як підростаюче дерево: щодня  
гілками піднімається до вічних небес, у той саме   час корінням все 
глибше вростає в землю, добуваючи життєві соки. Любов до дітей 
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концентрує в собі й професіоналізм, і чисто людські якості педагога, і 
громадянську позицію. Любов педагога до дітей істотно відрізняється 
від міжстатевої любові. Педагог не може сказати про своє почуття 
словами  Ромео чи Джульєтти: у них любов не підвладна ні моралі, ні 
розуму – вона сліпа. У педагога навпаки. Любов починається не з 
любові, а з бажання. Бажання зробити дітей красивими та добрими. 
Там любов безоглядна, тут почуття любові виходить з визначених 
суспільством цілей. Навіть Я. Корчак, що знав неминучість близького 
кінця дітей, залишився з ними, керуючись не одними ”чистими“ 
почуттями любові, але й громадянською дієвістю. Любов Я. Корчака 
до дітей  нагадує дружбу в загальноприйнятому розумінні слова.  

І згадав я своїх кореспондентів, які писали мені з різних областей 
України про своє серцем розуміння любові до дітей. Це 
Г.П. Андрушків, Е.Э. Тігер, О.Ю. Лопушняк. Їхня вистраждана любов 
не дає мені права змінювати авторську лексику.  

Г.П. Андрушків: Моя дочка пішла в перший клас. Молода 
вчителька, перші батьківські збори. Ми, батьки, приготували 
блокноти, ручки записувати строгі вказівки, завдання для нас – що 
треба зробити, з чого починати навчання. А вона, привітно 
познайомившись з нами, сказала з самого початку про те, що наше 
завдання полягає в тім, щоб наші діти були красивими. Попросила не 
забувати вчасно змінювати комірці і зав'язувати дівчинкам 
різнобарвні бантики. Ми, дещо розчаровані й заклопотані, 
розійшлися. Чому вона їх навчить?  

А потім почалися чудеса. Щодня  дочка прибігала зі школи 
радісна:  

–Мамо, я сьогодні правильно відповіла, одержала ”Мудру сову“. 
(Звичайна картинка).  

–  Мамо, а Артем одержав медаль "Кращий читець".  
–  Мамо, якщо я не буду робити помилки в зошиті й намагатися 

писати, то на моєму зошиті Марина Леонідівна красиво напише: 
”Найкращий  зошит“.  

А далі:  
 –  Ненько, наша вчителька найдобріша на світі.  
Зізнаюся, батьки приймали все це насторожено. Зустрічаючи, 

запитували один одного: ”Ну як, подобається твоєму Сашкові ходити 
до школу?“ – ”Начебто подобається“. І на цьому розходилися. Ще 
більше ми здивувалися, коли у ІІ чверті виявилося десять відмінників 
у класі й жодного  двієчника. Думаємо, балує дітей, несувора.  

А діти були від неї в захваті. На кожнім уроці читання виділяє 5 
хвилин, і це у неї називається ”Хвилинкою поезії“. 

Яких тільки тем не пропонує наша вчителька нам і дітям! 
(”Хвилинка поезії“ – це значить треба знайти невеликий вірш, 
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написати його в альбом і поруч в малюнкові передати сюжет вірша). 
Читаючи ”Веселі картинки“, ”Піонерську правду“ (спочатку читали 
разом, тепер дочка цікавиться сама), вибирає  вірш, що сподобався: 
”Про природу“, ”Про смішне“, ”Про школу“, ”Про любов“.  

Прочитала моя Олена вірша і запитує: ”Мамо, це про любов?“  
 –  А ти як думаєш?  
– Думаю, так.  
Не можу, щоб не зацитувати його (автора не пам'ятаю):  
Заяц гордо шел по лесу 
Вел зайчиху, как принцессу,  
До макушек длинных уши.  
Заяц был в нее влюблен.  
Но собраться и признаться  
Все не мог решиться он. 
Заяц, правда,  понимал,  
Что в пути молчать неловко.  
Просто он слова искал, 
А когда нашел, сказал:  
Ты такая,  
ты такая,  
ты такая, как морковка!  
...Пройшла третя чверть, а наші діти не втратили інтересу до 

школи, не розлюбили вчительку, а стали старшими, розумнішими й 
красивішими душею.  

Ось іще такий факт. Постала перед дітьми проблема: потрібно 
вибрати командира класу. Марина Леонідівна сказала: ”Діти, 
напишіть, кого ви хочете вибрати командиром і чому?“ І діти оцінили 
свого товариша не тільки за тим, що він добре вчиться, а вибрали 
Юлю й однією з оцінок була: ”Вона в нас завжди красива.“  

Згодом  батьки перейнялися до Вчительки довірою і повагою. 
А як проходять класні години! Діти по черзі готують за 

”зірочками“ програму (казку, сценку,  інсценівки чи концерт). Один 
раз я навідалась подивитися (зайшла в справі і не могла піти). Які 
були невпізнанні наші діти! Вони не соромилися вчительки (начебто  
це близька людина) й читали вірші, пекли, робили якісь акробатичні 
трюки, уболівати один за одного, а як горіли їхні очі! Як вони хотіли 
цієї обіцянки, як вони вірили й знали, що вона не висміє, не образить, 
не скривдить. Це були рідні люди!  

А навесні Олена приходить додому і говорить: ”Мамо, треба 
написати твір про весну. Ти прочитай мені що-небудь, а я напишу. Я, 
не задумуючись, сказала відоме:  

Травка зеленеет, 
Солнышко блестит.  
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Ласточка с весною  
В Сени к нам летит.  
Моя дитина хвилин п'ять подумала і видала:  
Травка зеленеет,  
Солнышко встает.  
Ласточка летает,  
Песенки поет. 
Я здивувалася: ”Оленко, не обов'язково треба було у віршах“. 

Тепер вона здивувалася:  
 – Мамо, ну як же можна, про весну й не у віршах?  
Я поцілувала дочку й подумки сказала: ”Спасибі Вчительці.“ 
Є.Е. Тігер:  
Ще будучи школяркою, я прочитала казку Яноша Корчака 

”Король Матіуш І“. Казка ця зачарувала й здивувала мене. Зачарувала 
своєю ніжністю, мелодійністю й особливим духом дитинства. 
Здивувала тим, що написано вчителем. На той час мені здавалося, що 
вчителі – народ особливий, зовсім недосяжні люди. І раптом 
з’ясовується: учитель думає і почуває, як я! Доля цієї людини 
зацікавила мене. Я спробувала довідатися про нього все, що було 
можливо. Подив перемінив замилування. Його подвижницьке життя, 
його мученицька смерть – усе віддано дітям. Я упевнена, що далеко не 
кожен зміг би вчинити так. І зараз, через багато років, коли мені 
потрібно заспокоїтися, вирішити сумніви, я беру в руки книгу Я. 
Корчака і почуваю, що тепло дитинства огортає мене.  

Можливо, Корчак допоміг мені у виборі професії. Нехай не 
сприйметься банальною моя заява, але я люблю дітей, свою роботу. Я 
люблю наповнені шумом дитячих голосів групові кімнати, люблю 
метушню ранків, тишу в спальнях, люблю бачити розкриті мені 
назустріч дитячі очі, усе те, що може зрозуміти тільки та людина, яка 
працює з дітьми.  

Категорично заявляю: тільки людина, сповнена любові до дітей, 
може працювати в дитячому садку. От до дитячого садка вперше 
привели крихітну людину. Ще хвилинка, друга, і вона залишиться 
одна, без мами. Це для неї жахлива хвилина! Усе навколо загадкове! 
Усе лякає! Тільки бездушна людина може віднестися спокійно до 
цього першого дитячого горя. Я ж знаю людей, які намагаються, хоча 
це й неможливо, замінити дитині матір. Беруть на руки, 
заспокоюють, співають ніжні пісеньки. І ”найбуйніші“ стихають, 
довірливо тиснуться усім тільцем до дорослого, почуваючи в ньому 
Любов до себе. 

В іншій групі інша картина. Пустун не може усидіти на місці 
жодної  хвилини, спостерігаючи за ним, можна дивуватися на те, як 
він встигає відразу бувати у всіх куточках кімнати. А він ще й 
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свариться з іншими дітьми, галасливо доводить свою правоту, із 
захопленням розбирає на частини іграшку і робить багато іншої 
шкоди. 

А якщо таких пустунів кілька на групу? Випадкова людина в 
освіті піде по лінії найменшого спротиву: вилає, покарає. А відданий 
серцем дітям вихователь ласкаво попросить: "Посидь зі мною 
хвилинку. Я щось тобі розповім". І жодна  дитина не відмовиться від 
цього. Таких прикладів із щоденної роботи можна навести багато. 
Любити дітей – значить допомагати їм ставати людьми, намагаючись 
віддати все, що маєш. Бути чуйним, уважним, ласкавим. Тільки 
Любов і Ласка можуть допомогти вихователю в його роботі.  

А от ще одна деталь: усі вихователі говорять: ”Мої діти“. Та й як 
же може бути інакше, це ж дійсно наші діти. Їх, як і своїх кревних, ми 
любимо незалежно від їхніх якостей. Я упевнена, вихователь має бути 
як Мати. Тільки матір'ю не одному чи двом дітям, а групі дітей.  

Чому вихователі плачуть, коли діти їхньої групи йдуть до 
школи? Та тому, що розлучаються зі своїми дітьми. Тривожно й 
радісно за їхнє подальше життя. Тривожно тому, що кожного з них 
знаєш і думаєш, як він буде там, у нових для нього умовах.  Чи 
зрозуміють його?  Чи зможе він виявити себе? Радісно від того, що 
знаєш, я дала йому те, що допоможе йому, знадобиться надалі . І вони 
йдуть від нас дорослішими, а на порозі дитячого садку стоять нові 
крихітки й довірливо дивляться на нас, очікуючи від нас Любові, 
Ласки. Вічний круговорот. У медиків є заповідь ”Не нашкодь“, у 
педагогів теж повинен бути кодекс. І основою його повинна стати 
заповідь: ”Люби дітей“. Тільки любов народжує любов, тільки любов 
допомагає дитині виявити себе. Якби  у світі було б трохи більше 
любові, то було б менше підлості, злості, недовіри. Усім нам не 
вистачає цієї любові. І ще всього того, що завжди йде з нею поруч: 
чуйності, уваги, доброзичливості. Нехай усе це оточує дитину, і тоді 
вона, колись, у майбутньому, щедро поверне нам любов.  

О.Ю. Лопушняк:  
Я часто замислююся над питанням, що ж таке любов до дітей? І 

доходжу до думки, що любити – це означає не гладити по голівці, не 
говорити – сюсюкати, не захоплюватися кожним кроком дитини. Це 
почуття глибше. Любити дитину – це не тільки не спати ночами, це не 
тільки нагодувати й прочитати книгу, це не тільки захоплюватися 
першими словами. Тоді що ж?  

А  чи задумувалися ми над тим, що сюсюканням і люлюканням, 
що нескінченними, часом непотрібними турботами, ми губимо душу 
дитини, яку, як ми говорили, ми до нескінченності любимо. Ми 
ростимо квітку, тендітну й красиву, ми оберігаємо її, забуваючи, що 
квітці потрібна не тільки ”вода“, їй потрібне ”світло“, їй потрібна 
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воля. Ми настільки обмежили своєю любов'ю дітей, що вони втратили 
це почуття. ”Не ходи гуляти – застудишся“, “Не читай – зіпсуєш зір“, 
”Не піднімай – підірвешся“. А дитині так хочеться самій зробити те, 
що їй хочеться.  

Це одна сторона проблеми. Є й інша. Для кожної матері її 
дитина-найкраща. Вона ревниво охороняє свої права на неї і всі її 
якості найчастіше перебільшує. Роблять такі мами зі своїх дітей 
вундеркіндів, а по суті, це нормальні діти. І як їм потім важко. Вони, 
які звикли до думки, що кращі за всіх, раптом у школі з’ясовують, що 
нічим не виділяються.  Чи потрібна дітям така наша любов?  

Читач знає, що виховати чуйну, уважну, турботливу, чесну 
людину не так уже й просто. Істинно любляча дитину людина, на мою 
думку, та, котра до дитини справедлива, вимоглива, але в той же час і 
добра. Це людина, що намагається знайти в дитині талант і розвивати 
його. Люблячий вихователь не буде нав'язувати дітям своєї думки, а 
буде жити інтересами дитини, непомітно направляючи її  правильним 
шляхом.  

Любов – високе почуття, але іноді любов може зробити 
непоправне. А саме: сліпа материнська любов плекає егоїста, і це 
підтверджується багатьма прикладами з життя. Любов – джерело сили 
й творчості. Ці слова можна цілком віднести любові матері до своєї 
дитини.  

У мене двоє дітей, син і дочка. Буває дуже важко, і почуваєш, 
що десь не витримаєш і зірвешся, але звідкілясь беруться сили, і знову 
настає новий день, і ти знаєш, що заради своєї любові до дітей ти 
повинна пройти всі перешкоди, донести до їхньої душі все 
найпрекрасніше, що оточує їх у цьому світі. Навчити почувати красу, 
пробачити чужу брутальність, допомогти тим, хто чекає твоєї 
допомоги. Мені дуже хочеться бути гарною матір'ю, люблячою 
матір'ю, хоча це дуже важко в тім плані, що жінка за своєю натурою 
схильна до жалості, терпіння, всепрощення, а від мене часто 
вимагається бути строгою, вимогливою і навіть принциповою. 
Любити дітей – це мистецтво, яким не кожному дано оволодіти. Такі 
людські документи. Вони говорять про те, що педагог має завжди 
перебувати на вершині гори, тому що без любові немає щастя.  

Завершуючи екскурс у внутрішній і зовнішній світ педагога 
любов’ю, нагадаємо нашу з читачем умову: я, автор, забезпечив 
будівельним матеріалом і проектом, а будівлю ви повинні звести самі. 
Подумайте над прочитаним і переконаєтесь: перед Вашим поглядом 
постане прекрасний образ педагога, якого інакше й не можна 
назвати як естетичний, який трапляється в житті і якого не 
завжди поціновують і який не раз, особливо ночами, стукав у Ваші 
груди...  
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Яка передує доля цій книзі? 
 
Важко передбачити, як важко сказати що-небудь визначене про 

недавно народжену дитину: чи вона помре в колисці, чи її очікує 
довгий і цікавий життєвий шлях. Історія науки переповнена 
парадоксальними випадками. Грегор Мендель доповів про результати 
своїх дослідів по гібридизації різних сортів гороху на засіданні 
Брюннської спілки натуралістів. Його доповідь не викликала інтересу 
в жодного з присутніх. Ніхто не міг навіть подумати, що дослідження, 
просте до геніальності, є початком однієї з найважливіших наук ХХ 
століття  генетики. Аудиторія вислухала ще одного старанного 
садівника, який доповів про свої теоретичні дослідження. І треба було 
пройти не одному десятку років, щоб наукове повідомлення 
скромного садівника людство могло оцінити належним чином. 

Непогано мати цей приклад перед очима не тільки 
представникам природничих, але й гуманітарних наук. У минулому 
сторіччі суспільствознавство не занадто забігало вперед. У більшості 
випадків воно чи плелося в хвості обозу, чи, як солдат, нездатний 
тримати зброю в руках, примостилося на бричці. Але не з цієї 
причини ми згадали випадок видатного відкриття. У природничо-
математичних науках для торжества істини потрібна порівняно 
невелика кількість людей. Запропонована нами концепція естетичного 
педагога може стати істинною лише в тому випадку, якщо вона стане 
близькою до мільйонів педагогів і учнів. Для працівника народної 
освіти  вихователя дитячого садка, вчителя, викладача ПТУ, 
технікуму, вузу  наші поради являють собою будівельний матеріал: 
цеглу, цемент. А більше за все ми намагалися створити проект. 
Будинок кожен педагог покликаний збудувати самостійно. Чи є 
суспільна потреба в будівництві будинку, де люди б жили за законами 
гуманізму та краси? Людство дійшло до такої межі, коли в новому 
тисячолітті треба оглянутися, подивитися на себе в дзеркало історії і 
замислитися, що там, попереду, за горизонтом? І пам'ятати: XXІ 
століття – це століття г у м а н і т а р н и х  наук, до яких, без сумніву, 
належить і запропонована нами нова галузь естетичної науки – 
естетика педагога. 


